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Introduccién 


I. La lengua portuguesa; sus origenes ; su evolucién — II. La 
literatura portuguesa, sus caracteristicas y su evolucién. 


I 


La lengua portuguesa desciende del indo-europeo, 
nombre convencional dado al idioma del pueblo ario 
0 ariano. EF] italico, latino u osco-tmbrico fué uno de 
los dialectos que se formaron de esa lengua primitiva, 
después de la diseminacién de los arios por Europa. 
EI] latin, lengua del pueblo que lleg6 a dominar a otros 
pueblos de la peninsula italica y “después extendio su 
imperio a diversas partes de Europa, de Africa y de Asia, 
vino a predominar sobre todos los otros dialectos indo- 
europeos del sur, no solamente por la grande expansion 
que le dié la colonizacién romana, sino también por 
el gran esplendor de su cultura literaria. Este latin, en el 
propio territorio que le sirvid de cuna presento, durante 
toda la existencia del Imperio romano, dos aspectos 
bastante diversos: el Jatin vulgar vy el latin literario. 
El primero era hablado por la plebe; el segundo era 
escrito y usado por la gente culta, después del perfec- 
cionamiento y de la estabilizacion operados por los 
poetas primitivos. 

Este latin literario admitio un término medio, que 
fué el sermo cotidianus, lenguaje familiar de gente selec- 
ta, que evitaba los desmanes del latin popular 0 sermo 
vulgaris, pero usando de ciertas libertades no permi- 
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tidas en el caso escrito de la lengua. Las diferencias 
entre las dos variantes extremas — latin vulgar y latin 
popular—nacian todas de una tendencia hacia la simpli- 
ficacién y hacia la claridad, servida por un dinamismo 
constante. Algunas de ellas fueron las siguientes, segun 
el parecer de O. Weise: reduccién de muchos dipton- 
gos a vocales ; confusién de la b y la v; introducci6én 
de vocales de apoyo para la pronunciacion ; desapa- 
ricién del género neutro; caida de la d del antiguo 
ablativo.del singular; sustitucion de varios tiempos 
de la conjugacion verbal; cambio de conjugacion y de 
declinacién por confusion ; cierta monotonia resultante 
de la predileccion por ciertos sufijos ; uso de oraciones 
integrantes en lugar de oraciones infinitivas ; empleo 
en la forma personal de verbos impersonales ; omisi6n 
del sustantivo, siempre que se sobreentiende facil- 
mente; gran preferencia por la preposicién para sus- 
lituir los casos ; profusion en el uso de las metaforas. 

Este latin popular lleg6é a la peninsula ibérica al fin 
del siglo 111 antes de Cristo, traido por los soldados de 
Gneo Escipion, que vinieron a combatir a los cartagi- 
neses y fueron poco despues secundados por los de su 
hermano Publio Escipion. La romanizacion de la Penin- 
sula duré desde esa época hasta el fin del siglo 1, gran- 
demente perturbada por la insurreccion de los lusitanos 
en que se distinguio el jefe Viriato, que los portugueses 
frecuentemente toman como simbolo de su ansia de 
independencia, por la guerra de Sertorio, partidario 
fiel de Mario, que en Liberalitas Julia, hoy Evora, hizo 
su capital, por la venida de César contra los hijos de 
Pompeyo y por la tentativa frustrada de Agrippa contra 
astures y cantabros. 

Después de este periodo, dominadas las resistencias 
locales y extinguidos los ecos peninsulares de las guerras 
civiles de Roma, puede considerarse completa la roma- 
nizacién de la Peninsula, excepcidn hecha de la zona 
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montanosa del Norte. El dominio romano se prolongé 
pacificamente hasta que sobrevino la invasion barbara 
en el principio del siglo v d. de J. C. 

I<] latin popular, traido a la Peninsula por los soldados 
y por los colonos, fué asimilado junto con toda la cultura 
romana, bajo influencias guturales diversas; fué incor- 
porando formas y vocablos de las lenguas primitivas 
y por causas nunca suficientemente determinadas, dife- 
rencidse en las varias lenguas hispanicas, de las cuales 
la hablada en la faja occidental se llamo galaico-portu- 
nae Esta, en su periodo de formacidon, confindbase en 
la regi6n nortena, a la ribera del rio Mino. Con la recon- 
quista del Sur, dicha lengua extendidse también en esa 
direccién, pero tal vez bajo la accion de otra formacion 
lingiiistica de esos territorios, todavia entonces poco 
poblados, o de los propios mozarabes, diferencidse en 
el portugués, El patronimico portugués derivase de 
portucalensis, como éste del nombre geografico Portus- 
cale, poblacién importante en la desembocadura del 
rio Duero, que unos identifican con la actual ciudad 
de Porto y otros con Villa Nova de Gaya, situada en- 
frente. La lengua galaico-portuguesa vigorizose en los 
Siglos XII a XIV. 

Las primeras palabras portuguesas aparecen en do- 
cumentos del siglo rx, redactados en el artificioso latin 
barbaro, pero con intromision del romance o lengua 
hablada. Son documentos de utilidad, no monumentos 
literarios ; particiones, donaciénes, cartas de pago, tes- 
tamentos. Del siglo x1 en adelante es cuando comienzan 
a aparecer documentos en portugués, totalmente 0 en 
gran parte, lo que indica la gran importancia de la 
lengua hablada, que ya entraba en competencia con el 
Jatin barbaro de los escribanos. 

En la transformacién del latin en portugués ob- 
sérvanse varias leyes fonéticas, morfologicas y sinta- 
xicas. Las leyes fonéticas refiérense principalmente a la 
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conservacion del acento tonico que las palabras tenian 
en el latin ; las alteraciones de la calidad en las vocales 
simples acentuadas ; alteraciones en los diptongos sim- 
ples acentuados ; alteraciones de las vocales alonicas por 
sustituciOn, consonantizacion, 0 supresiOn ; alleraciones 
de las consonantes por ablandamiento, degeneracion, 
sincopa, apdcope y aféresis ; y alteraciones en los gru- 
pos consonanticos por simplificacion, disolucion, asimi- 
lacion o desasimilacion. Habria aun que notar las influen- 
cias de las consonantes sobre las vocales 0 viceversa. 

Numerosas y profundas fueron también las altera- 
ciones morfolégicas 0 sintéxicas, pero es mas dificil su 
sistematizacion en leyes. Debe recordarse que muchas 
de ellas, por ventura las mas radicales, como la oblite- 
racion de los casos de declinacién, la confusidn del 
género neutro con el masculino y la simplificacion de las 
conjugaciones, ya se habian operado en el latin popular. 

El léxico portugués es, por lo tanto, de origen latino 
en su mayor parte, pero fué enriquecido por influencias 
muy diversas, unas contemporaneas, que acompanaron 
a la propia transformacion inicial ; infiltraciones hispa- 
nicas primitivas, fenicias, griegas, etiskaras, célticas, 
germanicas y arabes; otras posteriores, como la del 
latin clasico en el renacimiento, la de las lenguas caste- 
llana, francesa, inglesa e italiana y hasta de las lenguas 
indigenas de Africa, Asia y América. Modificaciones en 
en el vivir social, expansion imperialista, contactos con 
pueblos extranos, necesidades nuevas también crearon 
o introdujeron palabras. 

Hecha la diferenciacién de las dos lenguas, el por- 
tugués y el gallego, pueden clasificarse sus caracteres 
distintivos del modo siguiente, propuesto por el funda- 
dor de la filologia cientifica en Portugal, F. Adolfo 
Coelho : 

a) El gallego conserva varias formas medievales 
que el portugués alteré ; por ejemplo, los nombres y las 


LITERATURA PORTUGUESA 13 


formas verbales en on : corazon, padron, ocasion, deron, 
feceron. 

b) Altera formas medievales que el portugués con- 
serva, como las de la segunda persona del singular del 
pretérito perfecto, modificando con ch o st: vendeche, 
deche, olvidadeche ; como las formas nasalizadas en la 
primera persona del pretérito perfecto: vin, conocin, 
fim. 

c) Adopto muchas formas castellanas que no entra- 
ron en el portugués y que subsisten al lado de las pro- 
piamente gallegas: luna y lua; iglesia y-eirexa, virlu 
y virtude. 

d) ‘iene formas peculiares, desconocidas en el por- 
tugués, en toda su historia: cariolo (tallo de planta), 
xato (ternero), carabullo (palo torcido). 

El] gallego-portugués fué la lengua Titeraria de la 
faja occidental de la Peninsula en los siglos xm a xIv. 
Fué el habla lirica y amorosa, en que los guerreros de 
las cruzadas peninsulares balbucearon sus aspiraciones 
ideales ; la lengua dulce y tierna que les revelé la vida 
interior; el jardin secreto de la meditacion; fué también 
el bordén florido en que se apoyaron para el descubri- 
miento y conquista de la propia alma, hallazgo pre- 
cioso que con Camoens llega a la plenitud de posesion. 

Pero, en tanto que el portugués, una vez destacado 
como tal, sigue su evolucion literaria progresiva, acom- 
panando todas las corrientes de pensamiento y sensi- 
bilidad y reflejando fielmente la vida nacional, que 
logra los mas altos momentos del triunfo, el gallego 
decae y, durante largas centurias, supeditado al cas- 
tellano, no conoce cultura literaria. Es preciso Ilegar al 
siglo xvi para encontrar dos figuras literarias de algtin 
relieve, el Padre José Sanchez Feijoo (que no hay que 
confundir con el autor del Teatro critico universal) y el 
Padre Martin Sarmiento, que hiciesen uso de la len- 
gua gallega. 
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El movimiento de restauracién de la literatura 
gallega comienza hacia 1808, durante las invasiones 
napolednicas, con los escritos patridticos y de senti- 
miento regional de Fernandez Neira, Manuel Pardo de 
Andrade y Pedro Boado Sanchez. Otros continuaron 
ese impulso hasta que, en 1861, con la celebracién de 
los Juegos Florales puede considerarse triunfante el 
deseo de algunos patriotas: revivir la literatura gallega 
y abrirle nuevos horizontes al mismo tiempo regionales 
en los matices de sensibilidad, paisajes, temas y en los 
de la lengua en que se traducen; asi como también 
humanos en el alcance que contenian. Este renaci- 
miento literario de Galicia produjo dos poetas de primer 
orden : Rosalia de Castro y Curros Enriquez. 

Muy diversamente, la autonomia politica de Por- 
tugal, desesperadamente defendida, y su politica im- 
perialista, que tuvo su apogeo y le llev6 a intentar unir 
a la corona portuguesa la de Castilla, al revés de lo que 
llev6 a cabo Felipe II, imprimieron movimiento pro- 
gresivo a la lengua y a la literatura portuguesa. 

La lengua, extendiéndose por un territorio mucho 
mayor que el de Galicia, transportandose luego a do- 
minios lejanos, sujetose a influencias muy variadas ; 
enriquecidse, pero se diversificd en el léxico y en la 
prosodia. Tuvo, por eso, su historia y su dialectologia. 

Los filélogos acostumbran a dividir la historia de 
la lengua portuguesa en dos grandes épocas : la arcaica 
del siglo x1 al xvi, y la moderna, desde entonces hasta 
nuestros dias. Pero admiten también la existencia de 
un periodo prehistorico o de formacién, anterior al 
siglo rx, no facilmente documentable, y de otro proto- 
historico, de los siglos 1x al x11, ya atestiguado por el 
influjo de la lengua romance o hablada, a través de 
los textos, en latin barbaro. Seguin Adolfo Coelho, en 
cada una de las dos grandes épocas, la lengua portu- 
guesa ostento las signientes caracteristicas esenciales. 
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Primera época. a) Segunda persona del plural de los 
_ verbos en des, con la excepcion del perfecto, que era en sles. 

b) Formas en on correspondientes al acusativo de 
la tercera declinacion latina. 

c) Vocales duplicadas, resultantes de la supresion 
en la consonante intermedia; por ejemplo: viir, leer, 
riir,: teer, etc. 

d) Fidelidad al tipo latino de algunas formas, des- 
pués modificadas por analogia. 

Segunda época. a) FEvolucién de las formas en 
on para do. 

b) Sincope de la d en la mayor parte de las formas 
verbales. 

El comienzo de la segunda época historica coincide 
con el renacimiento de la cultura clasica, con el apogeo 
politico y con la mayor originalidad creadora en la 
literatura. De aqui vino la lengua a su enriquecimiento 
y*luego a su fijacién como instrumento literario. El 
estudio del latin clasico sugiere el estudio gramatical 
de la lengua patria. Los primeros autores de gramati- 
cas portuguesas fueron el P. Fernan de Oliveira, tra- 
ductor del latin, tratadista de construccién nautica y 
aventurero que, en 1536, public6 su Grammatica de 
linguagem portuguesa, y el historiador Juan de Barros 
que, en 1540 aparece con su Grammatica da lingua 
portuguesa. Hicieron escuela y de ella data la filologia 
portuguesa, cultivada en el siglo xvi por Jerénimo Car- 
doso y Magalhaes Gandavo y nunca olvidada en los 
siglos siguientes hasta fines del siglo x1x en que, por 
influencia de F. Diez, F. Adolfo Coelho llevé a cabo su 
renovacion cientifica. Julio Cornu y Carolina Michaélis 
de Vasconcellos, entre los extranjeros y Gonsalves 
Vianna (1840-1917), Julio Moreira (1857-1911) y Leite 
de Vasconcellos, Gonsalves Guimaraes y José Joaquin 
Nunez entre los nacionales son las principales figuras 
de la filologia portuguesa. 


16 FIDELINO DE FIGUEIREDO 


Las diferencias dialectales de la lengua portuguesa 
fueron clasificadas por J. Leite de Vasconcellos en tres 
grupos : grupo continental que comprende los dialectos 
inter-amnense hablado entre el Mino y el Duero, el 
transmontano y el beirano, en las provincias de las cuales 
toman nombre y el meridional; grupo insulano que 
abarca los dialectos que se hablan en las islas Azores y 
Madeira; y el grupo ullramarino integrado por el dia- 
lecto brasileno y los criollos de Africa y Asia, 


II 


El mas antiguo monumento literario portugués pa- 
rece ser una pieza lirica, que se puede fechar en 1189, 
atribuida a Payo Soares de Taveiros, que la dedicé a 
la famosa dama de la Corte de don Sancho I, de quien 
fué favorita, dona Maria Paes Ribeiro, la Ribeirinha, 
cuyas aventuras han sido celebradas modernamente 
en romances y narraciones historicas. Desde esta fecha 
hasta hoy, la evolucion literaria portuguesa acompana 
paralelamente a la historia general y a la nacional, 
reflejando sus corrientes mentales y algunas veces 
influyendo sobre el curso de la historia, senaladamente 
en los tiempos modernos. A través de esa evolucién 
multisecular, pueden sorprenderse algunas variantes 
fundamentales, que limitan su divisidn cronologica. 
Solamente apuntaremos las secciones mas importantes, 
siguiendo las cuales esta hecha nuestra exposicion en 
el presente manual. Una division mas minuciosa exi- 
giria un estudio también mas detenido. 

A las tres grandes fases de Ja historia universal 
corresponden otras tantas fases de la literatura portu- 
guesa, pero hay que senalarlas con hechos de orden 
literario, que marquen renovaciones estéticas, no con 


fenomenos politicos. Tendremos asi el siguiente cuadro 
cronoldgico : 


‘ 
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I. Era Medieval (1189-1502) : Desde los primeros monumentos 
Sep a los primeros ensayos del teatro de Gil 
icente. 


A. Primera Epoca (1189-1434) : Desde los orfgenes hasta la 
creacién del cargo de Cronista Mayor del Reino, que 
marca el comienzo de la forma historica superiormente 
cultivada, y de la erudicién humanistica. 


B. Segunda Epoca (1439-1502) : De la creacién del cargo de 
Cronista Mayor del Reino a la recitacién del Monologo 
do Vaqueiro, de Gil Vicente, con que se inicia el teatro 
nacional. 


II, Era clasiea (1502-1825): Desde Gil Vicente, en su primer 
estreno de 1502, hasta la aparicién del. poema de 
Garrett Camées, con que se inicia el gusto roman- 
tico. 

A. Primera Epoca (1502-1580): Del Monologo do Vaqueiro 
a la pérdida de la independencia nacional que limité 
en unos casos y exalté en otros el cardcter nacional 
de la literatura ; le imprimié un fuerte cufio de profe- 
tismo sebastianista y le abrié el camino de la imitaci6n 
espafiola, gongorina principalmente. 

B. Segunda Epoca (1580-1756): De la pérdida de la inde- 
pendencia y muerte de Camoens hasta la fundacién 
de la Arcadia Lusifana, Academia literaria que tenia 
por fin combatir la influencia espanola, sustituyéndola 
por la francesa, y promover el levantamiento de los 
géneros poéticos que estaban en franca decadencia 
durante la época precedente. 


C. Tercera Epoca (1756-1825): Reinado de las Academias 
del tipo de la Arcadia, focos de influencia francesa, 
origenes de la literatura brasilena, gran cultivo de 
la poesia, hasta la publicacién del Camées de Garrett. 


Ill. Era romantica (1825-1900): De la renovacién promovida 
por Garrett hasta la muerte de Eca de Queiroz. 


A. Primera Epoca (1825-1871) : Romanticismo propiamente 
dicho, hasta las conferencias criticas del Casino Lisbos 
nense, ya precedidas por la polémica entre los roman- 
ticos retardatarios y los heraldos del gusto nuevo, 
conocida por Questao de Coimbra 0 Questéo do Bom 
Senso e do Bom gosto. 

B. Segunda Epoca (1871-1900): De las conferencias critica, 
del Casino a la muerte de Eca de Queiroz. Después 
de esta fecha surgen otras corrientes anti-realistas, 
como el decadentismo simbolista y el nacionalismo 
contemporaneo que hemos de apuntar, pero de que 
no nos ocuparemos en la presente obra por ser todavia 
pronto para formular sobre ellos un juicio histérico, 
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La literatura portuguesa es, en la mayor parte de 
su historia, un reflejo del gusto general, de las corrientes 
de sensibilidad europeas y peninsulares, pero también 
cre6 valores propios. El siglo xv1, que es el apogeo politico 
de Portugal, es también la fragua principal de los valo- 
res literarios mas tipicamente nacionales. Pero, bien sea 
reflejo, bien sea creacién, la historia literaria de Por- 
tugal senala algunas caracteristicas dominantes en casi 
ocho siglos, que le dan una fisonomia propia. Con el 
movimiento importador coinciden las fases de mayor 
agitacion, de mas vivo progreso renovador. Con la fase 
politica de mayor brillo y mayor originalidad social 
coinciden los principales troqueles de originalidad lite- 
raria. Del extranjero, principalmente de la peninsula 
de Bretana y de Provenza vinieron los primeros im- 
pulsos literarios; de Italia y de Espana la tendencia 
general que orient6 en su fase de decadencia las lite- 
raturas del siglo xvi, de Italia ciertas formas drama- 
ticas al principio del siglo xv1i1, de Francia la estética 
que dominé todo el movimiento arcadico ; de Francia, 
Inglaterra y Alemania la renovacién romantica; de 
Francia y Alemania la reaccién del realismo y de la 
critica. Comparando estos elementos y contemplandolos 
en su conjunto, se distinguen en el discurso de los ocho 
siglos las siguientes caracteristicas esenciales: el ciclo 
de los descubrimientos, el predominio del lirismo, la fre- 
cuencia del gusto épico, la escasez del teatro, la carencia 
de espiritu critico y filoséfico, la separacién del publico, 
y un cierto misticismo de pensamiento y_ sentimiento. 

Por la caracteristica que designamos como ciclo de 
los descubrimientos entiéndese aquel conjunto’ de obras 
que tiene por objeto los descubrimientos maritimos y 
sus consecuencias morales y politicas, el cual se des- 
envuelve en el siglo xvi, principalmente. Esta época 
literaria 0 quinientismo esta constituida por tres clases 
de elementos, a saber : 
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a) Medievales : La antigua métrica que en algunos 
autores subsistié al par de la métrica nueva, introducida 
por Sa de Miranda ; los origenes y ciertos aspectos del 
teatro de Gil Vicente ; la historia ordenada por crénicas 
de reyes, como la fundara Fernan Lopes, y la novela de 
caballerias. 

b) Clasicos, o de imitacién italiana: El teatro 
clasico, tragico y cémico de Sa de Miranda, Enrique 
Ayres da Victoria y Antonio Ferreira; el romance y 
la égloga pastoriles, la nueva métrica y la epopeya. 

c) Nacionales: El movimiento interno del teatro 
vicentino, esto es, la intriga que en él se agita; la his- 
toriografia colonial ; la nacionalizacion de la epopeya 
por Camoens, la creacién de géneros nuevos, como las 
narraciones de viajes, los itinerarios, las descripciones 
de naufragios que formaron la Historia trdgico-maritima, 
el japonismo, etc. 

Es la combinacién de estos diversos elementos la 
que da su tfpica fisonomia a la literatura portuguesa 
‘del siglo xvi, en la cual desgraciadamente hemos de 
reconocer que la capacidad creadora excedid a la ca- 
pacidad de perfeccionamiento. Y todavia, enmedio del 
trabajo de forjar esos elementos en sintesis nacionales 
de perfeccionamiento estético, surgid la decadencia del 
imperio portugués y sobrevino la pérdida de la inde- 
pendencia, que inclin6é el espiritu nacional hacia moda- 
lidades enfermizas, que a su tiempo senalaremos. 

Por predominio del lirismo debe entenderse la pre- 
ferencia, dada siempre en toda la historia de la litera- 
tura portuguesa por los autores y por el publico, a la 
poesia lirica como género poético y como actitud artis- 
tica. Por lirismo se debe también comprender deter- 
minado modo de ser personal: el subjetivismo, la pre- 
ferente curiosidad de escudrinar y exponer la propia 
vida moral; el gusto de hacer patente toda el alma, 
de afirmar la propia individualidad en una situacién de 
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primer plano. En esta segunda interpretacién hay 
lirismo en géneros muy diversos de poesia lirica, por 
estar dominados por ese subjetivismo extremo. La pa- 
renética de los siglos xvir y xvu11; la oratoria politica 
del siglo x1x ; los escritos moralistas 0 misticos de los 
siglos xv1 y xvii; las cartas de Mariana Alcoforado ; 
la novelistica, el teatro romantico y la novela romantica 
contienen mucho de lirismo. 

La frecuencia del estilo épico proviene en gran parte 
de la abundancia de la materia épica que la vida na- 
cional proveia. La epopeya fué cultivada con intensidad, 
mayormente después de los Lusiadas, pero el tono 
épico invade géneros muy diferentes. Encontramoslo 
en el teatro de Gil Vicente, en la historiografia, en la 
novela y en el teatro del romanticismo. Complaciase 
el espiritu nacional en la admiracién y en la cele- 
bracion de la aventura heroica pero paralelamente no 
dejaba de ejercitar su vena satirica en moldes que eran 
una caricatura de la epopeya. Hay, con ese motivo una 
abundante bibliografia épica y una abundante biblio- 
grafia heroico-burlesca. 

La escasez del teatro esta ampliamente confirmada 
por la historia: del teatro medieval no hay sino unos 
vestigios muy rudimentarios y sdélo conocidos por via 
indirecta; después de su creacién, el auto vicentino 
estanca pronto su progreso en formas inferiores, que 
descienden al popularismo anonimo ; el teatro clasico 
del quinientismo no es cuantioso ni valioso, a excepcion 
del Castro de Ferreira, que tiene mucho de drama lirico. 
El] teatro vicentino sigue su progreso, pero fuera de las 
fronteras, en Espana, hasta llegar al esplendor del 
teatro poético del siglo xvit. 

Tenemos algunas manifestaciones sin continuidad 
en los siglos xvir y xvut, Don Francisco Manuel 
de Mello, Antonio José da Silva, Alejandro Antonio de 
Lima, Antonio Diniz y Garcao, pero este teatro no 
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tiene gran relieve artistico y no desempené papel activo 
en la evolucion general de las formas dramaticas, que 
muy pasivamente se iban conformando entre nosotros 
a las tendencias dominantes. Solamente en el siglo x1x, 
en el romanticismo, por diligencia de Garrett, y después 
del realismo, por una pléyade de dramaturgos de mérito, 
a los cuales el puiblico no estimuld, fué el teatro acti- 
vamente cultivado, a veces con acierto. 

No hay una historia de la filosofia portuguesa, que 
influya de cerca la creacién literaria, porque el espiritu 
portugués parece haber sido particularmente desafecto 
a la elaboracién filoséfica. Pero hay contribuciones 
portuguesas a la filosofia peninsular, que en ninguna 
de las nacionalidades ibéricas fué continua. De un modo 
general se puede afirmar que, en Portugal, el pensamiento 
filoséfico fué fielmente ortodoxo; de aristotélicos y 
tomistas se compone la parte principal de nuestra 
galeria de pensadores, pero hubo algunos momentos 
de afirmacién més individual. Creemos que el genio 
portugués reflejé con brillo diverso y fidelidad variable 
las principales corrientes de ideas, pero que sdlo influyé 
0 reacciono con intensidad considerable cuando, en el 
siglo x111, proporcioné uno de los mas propincuos vul- 
garizadores del aristotelismo, Pedro Juliao, en la fase 
anterior a la adopcidn de los métodos del Estagirita por 
la Iglesia, antes de que Boecio revelase el conjunto de 
la obra de este fildsofo, en las visperas, por lo tanto, 
de la constitucién del tomismo; cuando en el siglo xvi 
produjo una de las mas atrevidas declaraciones en la 
reviviscencia del pyrronismo, que fué el libreto de Fran- 
cisco Sanchez Quod nihil scitur, introduccion a un tratado 
del método. Igualmente alcanzo relieve el pensamiento 
portugués todavia en el siglo xvi cuando la voz elo- 
cuente de Antonio Gouveia defendid a Aristételes de 
las arremetidas de Ramée; cuando Leén Hebreo en 
sus Didlogos del amor convirtié en doctrina estética del 
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amor el viejo platonismo ; y cuando una legién de co- 
mentadores acaudillados por Pedro de Fonseca rompié 
lanzas briosamente por Aristoteles. 

Siempre fué débil la critica en Portugal, principal- 
mente en su influencia. Esta falta siéntese mas en los 
tiempos modernos, de gran conciencia critica y profunda 
preocupacidn filoséfica en la creacién literaria. No obs- 
tante, reuniendo afanosamente la bibliografia y las criti- 
cas, nos fué posible reconstituir una historia de la critica 
literaria en Portugal, desde Antonio Ferreira, tedrico del 
clasicismo y orientador del primitivo grupo clasico. Este 
mismo grupo, en el siglo xv1, los fundadores de la Arca~ 
dia Lusitana, del siglo xvul1, que tenian su cuerpo de doc- 
trina y Lopez de Mendoza en el romanticismo fueron tal 
vez los unicos mentores de la Historia Literaria portu- 
guesa, influyendo unas veces sobre los autores y otras 
sobre el puiblico. Con todo esto consideramos bien dife- 
rencial esta caracteristica de la carencia de espiritu 
critico y filosdfico, mayormente si reparamos en la pro- 
funda y benéfica influencia de las corrientes filoséficas 
y criticas sobre otras literaturas europeas. 

Hay en la época clasica una forma de critica que 
merece ser recordada; la critica poética. Designamos 
con este nombre ciertos escritos de hibrida categoria 
que, bajo la forma de alegoria artistica, manifiestan 
elogios o censuras, disertan sobre materia literaria, re- 
volviendo cuestiones y opiniones con cierta libertad 
artistica y serio propdsito, que no se excluyen, antes 
bien se funden en un extrafo género. Nombramoslo 
de ese modo porque se nos figura que asi se transpa- 
renta un poco de su ameno sentido peyorativo, pues ese 
desahogo literario es de poeta, de imaginador que, para 
la apreciacién de sus cofrades transporta a su especial 
condicién de espiritu la metaéfora, la hipérbole, la ani- 
mosidad, la inclinacién y el arbitrario gusto personal, 
sin pretender llegar a la serena objetividad de la poesia 


‘LITERATURA PORTUGUESA 23 
didactica o a la elevada concepcion artistica de los que 
mucho sienten y mucho piensan, como los que hicie- 
ron poesia filoséfica. La critica poética, que al prin- 
cipio tuvo una alegoria fija, la de un viaje al Parnaso, 
nos vino de fuera; de César Caporali, de Gaspar Gil Polo, 
de Cervantes y Lope de Vega. Dentro de fronteras sélo 
tiene como antecedentes las epistolas criticas de Diego 
Bernardes en el siglo xvr. Son monumentos principes 
de esta forma de critica el Elogio de Poetas Lusitanos, 
con que en 1631 Jacinto Cordeiro respondié al Laurel de 
Apolo, de Lope de Vega; el Hospital das Letras de don 
Francisco Manuel de Mello; el Enthusiasmus Poeticus, 
del Padre Antonio dos Reis; las Lauri Parnasseae de 
Figueira Durao; las escenas VII y IX de la primera 
parte de la Vida do grande D. Quixote e do gordo Sancho 
Panga en que Antonio José da Silva imagina un asalto 
al Parnaso ; la curiosa carta XXVII del segundo volu- 
men de las Cartas familiares, histéricas, politicas y 
criticas, de Francisco Javier de Oliveira, en que se con- 
tiene la primera afirmacién conocida en Portugal del 
espiritu de la nacionalidad de las literaturas ; la comedia 
O Theatro Novo, de Corréa Garcao, que defiende en ella 
la necesidad de renovar el teatro portugués y propone 
varias soluciones y, por extensién, el poema de Garrett 
O Retrato de Venus, que es una historia de la pintura. 

La literatura portuguesa ha vivido siempre muy 
separada del gran publico. Los autores portugueses 
raras veces conocieron las emociones y el provecho de 
la grande y duradera popularidad que hemos visto 
disfrutar a algunos escritores ingleses, franceses y rusos. 
La incultura y la falta de interés reducen mucho el 
publico, que de ningun modo corresponde a la pobla- 
cién de lengua portuguesa. Es explicable esa falta de 
estrecho contacto entre el publico y una literatura 
culta, porque los autores no cultivan objetivamente 
géneros comunes en que se reflejen las circunstancias en 
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su tiempo y las grandes preocupaciones nacionales. 
Muy erudita, muy arcaizante, muy académica y muy 
subjetiva, la literatura portuguesa apartase de su pu- 
blico y se concentra en un grupo selecto y recogido, sin 
influencia y ademas sin numero suficiente para pro- 
mover una actividad literaria o una util funcidn social. 

Esta lejos de ser escasa la representacion del mis- 
ticismo en la historia de la literatura portuguesa. Y por 
misticismo entendemos no sdlo la doctrina filosdéfica 
que se propone la comunicacién con Dios y que como 
proceso consiste en la indagacién de la vida interior 
con objeto de fiscalizar toda la actividad del espiritu 
para que no se aparte del camino marcado por el credo 
religioso, sino también determinado estado de la con- 
ciencia en que predomina la confusion del mundo obje- 
tivo con fel subjetivo, y de las categorias ldgicas. 
Mistica es la literatura medieval, porque el misticismo 
domina toda la vida de la Edad Media. Son obra del 
misticismo la hagiografia, los escritos moralistas y al- 
guna parte de la historiografia de esta época, no la 
fundada por Fernan Lopes que, por el contrario, es 
un ejemplo de espiritu de realidad. Pero es principal- 
mente en la era clasica y en los tiempos modernos 
cuando ese acento se hace mas tipico, puesto que son 
esos periodos los que le dan forma propia a la literatura 
portuguesa, con que se distingue de la generalidad inno- 
minada de las letras medievales. La historiografia al- 
cobacense, representada por la vasta Monarchia Lust- 
fana y a la cual damos este nombre porque el monasterio 
de Alcobaza, de la Orden del Cister, fué el centro de esa 
escuela historica ; gran parte de la historiografia de los 
siglos xvil y xvi; la obra de fray Luis de Sousa ; 
la poesia de fray Antonio das Chagas; la prosa profé- 
tica ; el teatro de Sor Violante do Céu; los escritos de 
edificacion moral de fray Amador Arraes, fray Hector 
Pinto y fray Thomé de Jesus: ,qué son sino abundosos 
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y pujantes testimonios de ese misticismo religioso y 
proselitista o politico y sebastianista? 

La literatura portuguesa asi caracterizada no tiene 
grandes tendencias hacia el andalisis psicologico, hacia 
el estudio de los caracteres, hacia la creacién de los 
tipos. Es bien pequefia, y no siempre de resplandeciente 
perpetuidad la galeria de los tipos creados por la lite- 
ratura y hemos de senalar los que la componen, en el 
decurso de nuestra exposicién. La creacién psicologica 
en que los autores portugueses mas se complacen no es 
de tipos individuales, casi siempre trazados en la novela 
o en el teatro: es de descripcién e idealizacién de as- 
pectos morales, colectividades, casos, tendencias de 
espiritu, en que todos reconocemos alguna cosa que 
nos es propia sin que ninguno de nosotros sea integra- 
mente representado ; y esta misma tendencia la expresa 
aun mas la literatura moderna. 

Estas caracteristicas complétanse con las de otras 
literaturas peninsulares, principalmente la que mas 
se opone a la portuguesa’ la castellana. Las cuatro 
literaturas de \la peninsula integran un genio litera- 
rio superior, poderoso y variado como pocos pueblos 
pueden ostentarlo. Menéndez y Pelayo, en un trabajo 
escrito en Lisboa (1876), fué el primero que elevé la 
critica literaria a este punto de vista peninsular, desde 
el cual muchos problemas se vieron mas explicitamente, 
como, por ejemplo, la evolucién de los géneros drama- 
ticos. Y Menéndez Pidal encuentra en la literatura cas- 
tellana caracteristicas que contrastan 0 completan las 
de la portuguesa : la preferencia por las formas poéticas 
menos artificiosas ; la tendencia extremadamente popu- 
lar, que se revela en lo vago de la noci6n de propiedad 
literaria, en el anonimo de alguna de sus obras capitales 
y en el extrano modo de su transmision ; la persistencia 
secular de los temas poéticos ; el frecuente ascender del 
popularismo al nacionalismo, y la austeridad moral 
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y artistica, que hace desechar lo obsceno y lo mara- 
villoso. 

Hay en la peninsula un genio literario que se ha 
expresado en gallego, en portugués y en catalan cuando 
quiso hacer lirismo amoroso ; en portugués se manifesto 
para crear la epopeya de los Lusiadas ; en castellano y 
portugués para concebir la novela de caballerias, la 
picaresca, el teatro poético, la égloga pastoril, la opu- 
lenta historiografia politica y la filosofia politica; en 
catalan para aclimatar en la peninsula el lirismo pro- 
venzal. 

Haremos en este pequeno volumen solamente la 
sucinta historia de la literatura de la lengua portuguesa, 
deteniéndonos preferentemente en los valores de sig- 
nificado mas relevante, nacional o universal. Por tanto, 
bueno es recordar que estudiar la literatura de la lengua 
no es poseer integramente el genio literario portugués, 
porque Portugal, literariamente, expresdse también en 
castellano, en latin y en hebreo. Ortodoxamente fiel 
a la Religion Catoélica y a la filosofia escolastica, como 
saliéd de la fragua lenta y poderosa de la Edad Media, 
su pensamiento y su imaginacién fueron secularmente 
inseparables de la Teologia y de la Filosofia de la Iglesia. 
De aqui resulta que habia que inventariar y considerar 
la literatura luso-latina, luso-castellana y luso-hebraica 
y que estudiar los tedlogos y los filosofos portugueses 
bajo el aspecto de su determinacion literaria. Estos 
trabajos, aunque de naturaleza critica, presuponen pro- 
gresos sdlidos de la bibliografia, de la historia de la 
filosofia y de las disciplinas eclesiasticas. No se puede 
tener, por ejemplo, un concepto claro de la mistica 
poriuguesa, genero de una opulenta abundancia, sin 
ligar al movimiento general de la ascética en el pais los 
varios tipos de ascesis que aquella propugna y ejem- 
plifica con raro brillo estilistico y dialéctico. 


LIBRO I 


Era medieval 
(1189-1502) 


Epoca I (1189-1434) 


_ Lirismo ene — Poesia épica. — Historiografia. — Teatro. 
Novelistica (Amadis de Gaula). 


El! lirismo provenzal 


Desde los primitivos monumentos literarios, de los 
cuales el mas antiguo se cree que sea la poesia de 
Payo Soares de Taveiros, de 1189, atribuible también 
a Don Sancho I, el cultivo de la poesia provenzal fué 
creciendo siempre en Portugal hasta que, en tiempo de 
Don Dionis, alcanzd el mayor favor y grande brillo. 
Algunas causas contribuyeron a esa expansion del liris- 
__ mo provenzal por la peninsula hasta la tierra portu- 
_ guesa. La herencia de la Corona de Provenza, en 1092, 
_ recaida en los Condes de Barcelona ; la emigracion moti- 
vada por la cruzada de los albigenses; la influencia 
personal del rey Alfonso el Sabio, que versifico brillan- 
temente ; el casamiento del Rey portugués don Alfonso 
Henriques con dona Mafalda, hija del Conde de Saboya, 
; Amadeo II; el casamiento del rey don Sancho I con 

dona Dulcia Berenguer, hija del Conde de Barcelona ; 
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la educacién de don Alfonso III y su casamiento con la 
Condesa de Bolonia. Mas todas estas causas, crono- 
logicamente muy distanciadas, son insuficientes para 
explicar esa espléndida floracién. La poesia provenzal 
lleg6 en la hora oportuna; daba expresion a tendencias, 
de gusto y formas de sensibilidad que pertenecian tam- 
bién a los pueblos peninsulares. Es hoy dificil recons- 
tituir en forma concreta y episddica la manera como se 
efectud la comunicacién del provenzalismo a la Corte _ 
portuguesa ; sabemos de algunos trovadores provenza- 
les que estuvieron en Portugal y lo nombraron en sus 
canciones, como Marcabrus y Gavaudan el viejo. 

Cuanto queda de la produccién poética de este 
gusto esta comprendido en los siguientes cancioneros, 

a) Cancionero portugués de la Biblioteca Vaticana, 
asi llamado porque su manuscrito fué encontrado en la 
Biblioteca pontificia ; fué publicado en Halle, en 1875, 
por diligencia de Ernesto Monaci; b) Cancionero Por- 
tugués Colocci-Brancuti, publicado en la misma ciudad 
en 1880 y asi llamado porque pertenecié al humanista 
Colocci, del siglo xv1, y fué encontrado en la Biblioteca 
de los Condes Brancuti di Cagli; fué recientemente 
adquirido por el Gobierno portugués e incorporado a 
la Biblioteca Nacional de Lisboa; ¢) Cancionero da 
Ajuda, que tom6 el nombre de la biblioteca portuguesa 
que lo guardara y fué publicado en Halle en 1904, por 
dona Carolina Michaelis de Vasconcellos. El Cancionero 
del Rey Don Dionis, publicado en 1894 por Henry 
R. Lang, no es apenas sino un extracto de las composi- 
ciones del Rey Labrador. Los tres cancioneros tienen 
mucha materia comun y de ellos el mas completo es el 
Colocci-Brancuti. 

in todos ellos predomina el lirismo, pues fuera de él 
sdlo se encuentra el Romance de Don Fernando, de 
Alfonso Lopes de Bayao y las cantigas satiricas de es- 
carneo 0 mal-diser. 
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Segtin la teoria poética del provenzalismo — gaya 
ciencia — las composiciones liricas dividense en dos 
grupos: cantares de amigo, si hablaba la enamorada ; 
cantares de amor, si el enamorado. Segtin su asunto y 
su intencion, clasificabanse en las siguientes categorias : 
albas 0 alboradas, barcarolas, serranillas, bailios o bai- 
ladas, cdntigas de romerias y pastorales. Habia también 
canciones dialogadas, bien de asunto lirico, bien de 
asunto satirico y llamabanse fencées. 

Cuando las cantigas son formadas por estrofas en 
numero par, casi siempre de dos versos, con refrdn o 
estribillo y los versos encadenados, llamanse paralelisticos. 

Don Dionis fué el mas fecundo de los poetas que 
figuran en los cancioneros provenzales de Portugal ; se 
cuentan de él 138 composiciones. Don Alfonso X_ de 
Castilla, el Sabio, utiliz6 también la lengua galaico- 
portuguesa, que es la de los cancioneros, para en ella 
componer sus Cantigas de Santa Maria. Entre muchos 
otros cuéntanse los siguientes trovadores : Alfonso San- 
chez, hijo de don Dionis; Ayres Corpancho; Ayres 
Nunes ; Ayres Pérez Cristovam, poeta satirico que acre- 
mente censuré las deslealtades de que fué victima el 
rey don Sancho II; Bernardo Bonavyal; Esteban da 
Guarda, alto funcionario de la Corte de don Dionis; 
don Fernando Garcia Esgaravunha, companero de 
don Alfonso III en Ja conquista del Algarbe ; don Gil 
Sanches, hijo de don Sancho I y de dona Maria Paes 
Ribeiro ; Juan Ayres de Santiago ; don Fernando Gon- 
salves de Seabra; Gil Péres Conde, companero de 
Alfonso X en sus conquistas de Andalucia; Martin 
Codax, etc. Muchos de los poetas cuyas composiciones 
figuran en los cancioneros no son portugueses ; los hay 
también de otras nacionalidades peninsulares, princi- 
palmente de Galicia. 

La poesia provenzal, en su forma satirica, es mas de 
una vez picante y hasta obscena. En su forma lirica 
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aleanza repetidamente la sencilla belleza, sobre todo 
cuando los trovadores adoptan el ritmo, la rima y los 
conceptos populares. 

Los cancioneros portugueses contienen poesias de 
épocas muy diversas; su ambito cronologico alcanza 
desde fines del siglo x1 hasta mediados del xrv; en el 
ultimo cuarto del siglo x11, en tiempos del rey don Dio- 
nis, se eleva el provenzalismo a su maximo esplendor. 


Poesia épica 


La literatura portuguesa medieval es bastante pobre 
en poesia épica, al contrario de lo que sucede en épocas 
subsiguientes. No hablando de las canciones de gesta, 
de origen francés, popularizadas y que se propagaban 
oralmente, las cuales estén fuera del alcance del pre- 
sente manual -y desechando como materia épica peque- 
nas referencias a acontecimientos histdricos, que se 
encuentran en los cancioneros provenzales, apenas pode- 
mos apuntar, como género épico medieval, el poema 
latino atribuido a Soeiro Gosuino, del siglo x1v, sobre 
la toma de Alcacer do Sal, publicado en el tomo I 
de los Portugaliae Monumenta Historica, y la tradicion 
que refiere la existencia de un poema de Alfonso Giraldes 
sobre la batalla del Salado. Acerca de la paternidad del 
poema latino todavia hay dudas y sobre el texto no 
cabe opinar al critico de la literatura de la lengua por- 
tuguesa ; pertenece a la historia literaria latina, aun 
por hacer entre nosotros. La existencia del poema de 
Alfonso Giraldes fué referida por fray Antonio Brandao, 
continuador de la Monarchia Lusitana, pero se perdié 
el texto del poema y solo queda una versién caste- 
Ilana, en que los lusitanismos son evidentes. Asi pen- 
saba también Menéndez y Pelayo. 


i ee 


IATERATURA PORTUGUESA 31 


Historiografia 


En la primera época medieval la historiografia re- 
--viste las tres siguientes formas principales: a) cronico- 
nes ; b) hagiografias y escritos de materia eclesidstica ; 
e) libro de linajes. Los cronicones son, en su mayor parte, 
_redactados en lengua latina y, como tales, estan fuera 
del aleance de una historia de Ja literatura portuguesa : 
son tablas de efemérides secamente ordenadas siguiendo 
el orden cronolégico en que se fija la memoria de los 
acontecimientos ; son simples repertorios de hechos. 
_ Como ejemplo de cronicones pueden examinarse las 
siguientes piezas contenidas en la coleccién Portugaliae 
Monumenta Historica: Chronicon conimbricense (frag- 
_ mento del siglo x11 © principios del x11); Chronica 
: gothorum (fragmento); Chronicon complutense (frag- 
mento de fines del siglo x11); Chronicon lamecense 
(fragmento del siglo x1v) ; Chronicon laurbanense (frag- 
mento de principios del siglo x11); Breve cronica alcoba- 
cense (fragmento del siglo x11), y Cronica breve del 
_ Archivo Nacional (del siglo xrv). 
: La hagiografia y los escritos en materia eclesiastica 
representan ya un progreso sobre los cronicones. Son 
exposiciones continuadas, con unidad, de Ja vida y mi- 
lagros de los santos y de los progresos de la Religion 
cristiana. El latin es atin Ja lengua preferida en la 
mayoria de estas obras. Las hagiografias carecen por 
completo del mas rudimentario espiritu critico; son 
apologias del milagro y de lo sobrenatural y frecuente- 
mente se ocupan de materias todavia extrafas, por 
mas antiguas, a] cuadro de la historia nacional. 

En la misma coleccién de los Port. Mon. Hist. se 
contienen Jas siguientes hagiografias y memorias de 
materia eclesiastica : Sancti Rudesindi Vita et miracula 
(siglo x11), Vita Sanctae Senorinae ; Vita Sancti Geraldi ; 
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Vita Sancti Martini Sauriensis; Vita Tellonis archidia- 
conis; Vila Sancti Theotoni; Exordium Monasterii 
Sancti Joannis de Tarouca; Indiculum fundationis Mo- — 
nasterii Sancti Vicentii; Translatio el miracula Sancti 
Vicentii ; Legenda Murtyrum Marochii; Vila Sancti 
Antonii ; Vida de San Nicolau (fragmentos). 

Los libros de linajes son, en esta época, la principal 
forma del género historico y traen, como novedad de 
composicion, un bosquejo de cuadro genérico de la 
historia universal, desconocido de los clasicos, que no 
juzgaban condigna materia historica todo lo que ante- 
cediese a sus evoluciones nacionales. Si Tacito, César 
y Salustio traspasaron, en apariencia, los limites de la 
historia romana y hubieron de ocuparse de pueblos 
extranjeros y de tiempos anteriores a la grandeza de 
Roma cuando escribieron acerca de germanos, galos 
y numidas, fué para seguir luego la expansion del pueblo 
romano. La historiografia medieval fué la que inauguré 
esa curiosidad cosmopolita, por influencia de la Iglesia, 
que trajo a los hombres nuevos sentimientos de solida- 
ridad y de simpatia, y que ha dado sentido y calor 
a la expresién humanidad y consecuentemente, cred la 
Historia Universal en que Eusebio y Orosio trazaron 
los primeros cuadros. Esta peculiaridad de algunos de los 
libros de linajes portugueses no les atribuye mayor 
valor historico, porque esos cuadros estaban construidos 
con muy precarios materiales, pero revelan mas delibe- 
rada intencién historica. 

Hay también libros de linajes que no son sino una 
serie de nombres con indicacién del parentesco que les une 
como, por ejemplo, el Livro Velho. Estas piezas tenian los 
siguientes fines: habilitar a los nobles para ejercer su 
derecho de patronazgo, esto es, saber si era pertenencia 
de su familia tal o cual fundacién religiosa, de la cual 
tuviera derecho a percibir dotes de casamiento, prendas 
de caballeria o alimentos en caso de viaje ; hacer conocer 
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todos los grados de parentesco para evitar casamientos 
entre personas allegadas en grado prohibido por la 
Iglesia ; facultar el ejercicio del derecho de ovoenga, 
que daba a los parientes la preferencia en el remate de 
los bienes en caso de venta ; lisonjear la prosapia nobi- 
liaria. En uno de los libros de linajes hay ya descripcion 
de episodios, entre ellos el muy extenso y movido de la 
batalla del Salado ; en el del Conde don Pedro de Bar- 
cellos es donde se ostenta un tipico cuadro de historia 
general. Son ejemplo de esta forma historica el Livro 
velho, en el cual esta insertado un fragmento de otro 
nobiliario de época anterior; el Nobiliario del Colegio 
de Nobles, el mas célebre y mas ampliamente informado; 
el ya citado Livro dos Linhagens do Conde D. Pedro. 


Teatro 


No considerando como teatro las piezas dialogadas 
de los cancioneros provenzales, sirventeses, baladas y 
lencdes satiricas y amorosas, que solo se aproximarian 
a la forma dramatica si fueron recitadas por diversos 
personajes que uniesen la diccidn a la mimica, en la 
época que estudiamos, de teatro religioso no hay sino 
las grandes representaciones liturgicas de la Iglesia con 
su complicada presentacion, y de teatro profano las 
breves referencias que se encuentran en el Elucidario 
das palavras, termos e phrases que antigamente em Por- 
tugal se usardo (1798-1799) de fray Joaquin de Santa 
Rosa Viterbo, a los bobos Bonamis y Acompaniado, 
que hacian arremedilhos : la primera es una carta de 
donacion de un casal a esos bobos, hecha por don San- 
cho I en 1193 ; la segunda es su confirmacion por don Al- 


fonso II. 
Novelistica 


Acerca de novelistica, el hecho principal que habre- 
mos de registrar en esta primera época medieval es la 
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noticia de una recopilacién portuguesa del Amadis de 
Gaula, novela caballeresca y amorosa que vino a cons- 
tituirse en nucleo de formacion de un ciclo novelesco. 
La primera impresién del Amadis es de 1508, debida 
a Garcia Rodriguez Montalvo, que anadio al primitivo 
texto, que constaba de tres libros, un cuarto libro, tal 
vez redactado por él. Pero ya anteriormente la apasio- 
nada historia de los amores de Amadis y Oriana y de 
los hechos bélicos vy los peligros que el caballero acometi6 
para merecer a la dama, era conocida en Portugal. Es 
cierta la noticia de que, siendo atin infante, el rey don Al- 
fonso IV mando alterar en el texto la ruptura de los 
amores de Briolanja, personaje de la obra, por la piedad 
que le inspiraban sus desdichas. Los origenes del Amadis 
han sido objeto de las mas pacientes investigaciones. 
Hay una hipotesis castellana, una hipétesis portuguesa 
y otras menos verosimiles. Los fundamentos de la por- 
tuguesa son los siguientes : 

1.° En el cancionero Colocci-Brancuti, bajo los nu- 
meros 230 y 232 figuran dos piezas poéticas de Juan 
de Lobeira, poeta de Ja Corte de don Dionis, con el 
estribillo de la cancién de Oriana en el Amadis. 


Le[o]noreta fin roseta 
bella sobre toda fror 

fin roseta nd me meta 
en tal coi(ta) uosso amor. 


2.° En un pasaje de su Chronica do Conde Don Pe- 
dro de Menezes, escrita entre 1458 y 1463, Gomez de 
Zurara claramente atribuye la novela al portugués 
Vasco de Lobeira, de tiempo de don Fernando I. 

3.° En el certamen poético Cuidar e Suspirar, 
del 1483, hay versos de Nuno Pereira y Jorge da Sil- 
veira con referencias a Oriana. 

4.° En una de las copias del Livro das antiguidades 
e cousas notaveis de antre Douro e Minho, escrito por 
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Juan de Barros (no es el autor de las Decadas de Asia) 
probablemente en 1549, hay un pasaje en que de nuevo 
se atribuye la novela a Vasco de Lobeira, natural de 
Oporto. 

5.° Dos sonetos del poeta del siglo xvi Antonio 
Ferreira, en que se repite la atribucién a Lobeira y en 
que hay referencias a Briolanja; el editor de las obras, 
su hijo Miguel Leite Ferreira, corrobora la afirmacion. 

6.° El hagiégrafo del siglo xvir Jorge Cardoso afir- 
ma que Pero de Lobeira, escribano de Elvas, tradujo la 
novela del francés por mandato del infante don Pedro. 

7.° La propia declaracién, contenida en la novela, 
sobre la alteracién del texto, ordenada por el infante 
don Alfonso de Portugal, después Rey. 

8.° La aparicién de una versién hebraica abre- 
viada, que Tedfilo Braga consideraba como hecha 
directamente sobre el texto portugués, después am- 
pliado por Montalvo, pero que el doctor Henry Thomas 
demostré ser muy posterior a 1508, ano de la edicién 
del mismo Montalvo. 

Estos testimonios y argumentos son contradictorios 
e insuficientes para probar la paternidad portuguesa. 
Tampoco esta comprobado el origen castellano. El 
problema es mas vasto. Consiste en saber cual es la 
lengua en que primitivamente fué redactado el Amadis. 
La novela tiene por fuentes principales las narraciones 
bretonas; por su asunto es completamente extrana a 
la peninsula y a cualquier otro lugar identificable. Cir- 
culé largamente en Portugal, ya en el comienzo del 
siglo x1v y aqui fué su redaccién alterada. Portuguesa 
o no, la novela did origen a un ciclo novelesco que se 
desenvolvié principalmente fuera de Portugal, al con- 
trario del ciclo de los Palmerines, originariamente 
castellano y luego nacionalizado por continuadores por- 
tugueses. 


Epoca II (1434-1502) 


Historiografia (Fernan Lopes). — Poesia. — Teatro. — Géneros 
en prosa 


Historiografia 


Los principales monumentos historiograficos de esta 
segunda época son los contenidos en la siguiente enu- 
meracion: Chronicas breves e memorias avulsas de Santa 
Cruz de Coimbra conforme a la designacién de Hercu- 
lano en Port. Mon. Hist.; De Spugnatione Scalabis ; De 
expugnatione Olisiponis A. D. MCXLVII; Chronica do 
Condestavel (anonima); Chronica do Infante D. Fer- 
nando, de Fray Juan Alvares, Chronicas de D. Pedro I, 
D. Fernando I y D. Juan I, por Fernan Lopes; Chronica 
de D. Juan I (continuacion), Chronica do Conde D. Pedro 
de Menezes e D. Duarte, seu filho y Chronica da Con- 
quista da Guiné por Gomes Eannes de Zurara o Azurara. 

Los primeros repiten, sin progreso, las caracteris- 
ticas apuntadas respecto a la primera época. Los ul- 
timos son los que representan ya una fase superior del 
arte historiografico, a lo cual contribuy6 grandemente 
D. Duarte con la creacion del cargo de Cronista Mayor 
del Reino el ano de 1434, en que nombr6é a Fernan 
Lopes. Este cargo estuvo en vigor hasta el romanticismo; 
anduvo frecuentemente unido al de Guarda Mayor de 
la Torre de Tombo y mas tarde desdoblose en otro: el 
de Cronista Mayor de Ultramar. 

Fernan Lopes, el anonimo autor de la Chronica do 
Condestavel y Fray Juan Alvares son verdaderamente 
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los creadores de la historiografia nacional. Probidad 
en el relato ; escripulo en la eleccién de los materiales 
que han de ser empleados ; método en su ordenacion ; 
claridad y cuidado en la composicién estructural de la 
obra ; concentracién de la atencién en un solo asunto, 
y ya sabiamente escogido — todo eso aparta esta histo- 


— some 
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Fic. 1. Sepulero de don Pedro I en el Monasterio de Alcobaca 


riografia de los sumarios cronicones. La probidad en 
Azurara, sucesor y continuador de Lopes, llegé hasta 
el punto de pasar a los lugares de Africa donde habian 
ocurrido los hechos que se proponia narrar. Fernan 
Lopes inquiria testimonios y desechaba como no pro- 
bados los sucesos no testificados suficientemente. La 
documentacion y la critica comenzaron a tener su papel 
en la construccioén historiografica, hasta entonces re- 
ducida al registro irreflexivo de las tradiciones, y el 
lenguaje, al principio el bajo latin y el latin barbaro, es 


. 
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ahora el romance portugués, ya instrumento literario, 
mas sencillo y pintoresco en Fernén Lopes, mas pre- 
tencioso en Azurara, que se complacia en ostentar eru- 
dicioén. El estilo del cronista de los Condes de Vianna 
se mantiene siempre en una altura de digna gravedad, 
esmaltado de citas y a veces perjudicado por la ten- 
dencia a lo que Herculano llama « filosofar trivialida- 
des ». Biografiar circunstanciadamente una gran figura 
nacional —fuese rey, fuese condestable, el Infante 
Santo, o los Condes de Vianna — exponiendo los aconte- 
cimientos con légica agrupacién, haciéndoles depender 
necesariamente de antecedentes prdximos o remotos, 
mostrando su consiguiente desarrollo, agotandolo en 
lo posible, era ya hacer historia superior, aunque un 
marcado amor al detalle— forma extremada de la hon- 
radez literaria— hace a veces perder la nocién del valor. 
Esta historiografia es, como el lirismo provenzal, un 
género copioso, y por su escruipulo de la verdad, por 
el lenguaje, ya cuidado en estilo, por los asuntos, 
por el temperamento artistico de los autores y hasta por 
la prioridad de algunos temas, es la principal actividad 
de la literatura portuguesa medieval y casi la nica 
porcion de la literatura medieval que el siglo xv1 he- 
redara con provecho. Ese germen, que representa ya 
una tendencia precursora del renacimiento humanista, 
prepara la magnifica galeria de cronistas de la metropoli 
y de Ullramar en la decimosexta centuria. 

Es muy de notar el movimiento de curiosidad y 
simpatia que se ha engendrado modernamente hacia 
la obra historiograéfica de Fernan Lopes, cuyo estilo 
pintoresco y animado, dentro de la mayor y mas incisiva 
sencillez, y cuyo penetrante criterio de interpretacién 
de los sucesos estuvieron siempre a la altura de los 
agitados momentos, tan vigorosos, que nos describe. 
E] es, sin duda, nuestro gran prosista medieval. 
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Poesia 


La poesia de esta ultima etapa medieval tuvo menos 
devotos cultivadores que la lirica provenzal en el mo- 
mento de su entusiastica infiltracién en la corte por- 
tuguesa. Sus monumentos estan comprendidos en el 
Cancioneiro geral reunido por Garcia de Rezende, 
secretario particular de Juan II y también su bidgrafo. 
El Cancioneiro no fué publicado sino en 1516 y ya abarca 
composiciones de comienzos del siglo xv1. El aliento 
poético de los autores es mas amplio, pues se atreven 
a composiciones mas extensas y mas complicadas de 
estructura ; su satira es mas comedida; ya se acusan 
pruritos de clasicismo en sus alusiones mitologicas y 
sus referencias a Ovidio 0 a Sabino, al elemento dan- 
tesco de la bajada a los infiernos. También en el Can- 
cioneiro geral se ostenta y abunda el elemento épico 
con elaboracién de motivos de la historia nacional. A 
la groseria sincera y franca del provenzalismo sucede 
la lisonja cortesana y galante de la vida palatina, 
artificiosamente disimulada. Son, sin embargo, muy 
raros los poetas de verdadero mérito en esa galeria 
numerosa, a pesar de que en ella figuran ya nombres 
que habian de ilustrarse en la inmediata época literaria, 
como Sa de Miranda, Bernardino Ribero y Gil Vicente. 
Merecen especial atencion, entre las composiciones que 
el cancionero encierra, el pleito titulado Cuidar e sus- 
pirar, en que muchos hidalgos poetas intervienen ; los 
primeros ensayos poéticos de los escritores del siglo xv1 
arriba nombrados; las trobas de Garcia de Rezende 
a la muerte de Inés de Castro; la famosa Cantiga 
partindose de Juan Rodriguez Castello Branco, cierta- 
mente la mas bella de la coleccién; las traducciones 
de Ovidio y Sabino por Juan Rodriguez Lucena; el 
Infierno de los enamorados, de Duarte de Brito, imi- 
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tacién del Dante; las composiciones épico-historicas 
de Luis Anriques y las coplas del infante don Pedro 
(1420-1466), Condestable de Portugal, hijo del infeliz 
vencido de Alfarrobeira y vencido él mismo por don 
Juan II de Aragon. 
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Fic. 2, Firma autografa del condestable don Pedro, 
como rey de Aragon 


Don Pedro tuvo relaciones literarias con Juan de 
Mena, el poeta castellano mas estimado de su tiempo; 
dedicéle versos de encomio, a los cuales correspondié 
el poeta y, bajo su influencia, escribid el poemita mo- 
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ralista del Contemplto del mundo y la Satira da felice e 
infelice vida. Erudicion vasta, elevacion de pensamiento, 
la noble y serena melancolia de su inspiracién poética 
y el perfecto conocimiento de la lengua castellana dan 
a este escritor portugués un distinguido lugar en la 
historia literaria espanola y hacen de él uno de los 
espiritus mas interesantes en ese periodo de transicién. 
A él dirigié el Marqués de Santillana una célebre epistola 
sobre materia literaria. 


Teatro 


En el Cancioneiro geral, mas noticioso sobre la 
vida social de su tiempo que literariamente rico, hay 
alguna referencia a representaciones de momos, en los 
tiempos inmediatamente anteriores a Gil Vicente, que es 
ya nombrado por Garcia de Rezende en su Miscellanea, 
especie de revista poética y critica de los principales 
sucesos de su época ; las hacen en sus versos los poetas 
Alvaro Barreto, Duarte de Brito y Duarte de Gama. 
Lo que eran esas representaciones facilmente se des- 
prende de la descripcioén, hecha por el mismo Rezende 
en su Chronica de D. Juan II, cuando se ocupa de los 
momos celebrados en Evora para festejar el casamiento 
del principe don Alfonso con dona Isabel de Castilla, 
hija de los Reyes Catolicos, en 1490. Estos momos eran 
sencillos efectos escenograficos con artificios de magia, 
pero como elementos literarios solo contenian las letras 
0 cimeiras y los breves, esto es: solamente aquellos 
decires que la galanteria y la buena inteligencia de la 
representacion hacian indispensables. Si quisiéramos 
hacer, aunque en conjetura y con reservas, una distin- 
cién entre los significados de esas palabras, propondria- 
mos la siguiente : entremés tendria un sentido mas com- 
prensivo, designaria todo el conjunto de representaciones 
escénicas de determinado momento y determinada so- 


42 FIDELINO DE FIGUEIREDO 


lemnidad ; el momo significaria el episodio particular, 
la accion cémica. Y eran varios los momos que, suce- 
sivamente, en una misma noche y con una misma es- 
cenografia se representaban. El breve era toda la 
elocucién. 

De los Misterios no hay noticia entre nosotros ; fué 
Gil Vicente quien nos did, con sus autos de devocidn, 
los primeros ejemplares de teatro religioso. 


Géneros en prosa 


Perdiéronse numerosos textos literarios y apenas Si 
los conocemos por la noticia dada por otros autores ; 
pero aun algunos se conservan inéditos en bibliotecas 
portuguesas y extranjeras. Los textos perdidos eran 
unas veces originales y otras traducciones de autores 
clasicos, como las epopeyas homéricas, Cicerdn y Ve- 
gecio. De los monumentos en prosa que quedan, los 
principales son: O livro da Montaria, tratado venatorio 
atribuido a don Juan I; la Corte Imperial, que se atri- 
buye al mismo soberano; el Leal Conselheiro, de su 
hijo don Duarte, la Virtuosa Bemfeitoria, del regente 
del Reino, don Pedro, y un Fabulario portugués del 
siglo xv que el fildlogo Leite de Vasconcellos descubrié 
en la Biblioteca Palatina de Viena. 

La Virtuosa Bemfeitoria es una de las mas curiosas 
obras medievales. Alimentandose de Aristdteles, de 
Plutarco, de Cicer6n y, sobre todo, de Séneca, «que 
tiene la primacia entre los filésofos moralistas », el martir 
de Alfarrobeira, compuso un tratado de ética cristiana. 
De Aristételes recibid la concepcion metafisica ; de los 
moralistas clasicos, la predisposicién a la austeridad 
severa y de su fe catdlica el finalismo y la estimacién 
de los valores que la filosofia peripatética le explicaba 
y cuyo procedimiento de obtencién le ensehaba la moral 
estoica. Su libro es un modelo de buena composicién, 
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de la mas légica estructura, de un equilibrio perfecto 
y sin igual en toda nuestra produccién medieval. El 
autor, sin perderse en divagaciones, ni acumular citas, 
nos dice cual es el objetivo de su obra; justifica con 
tres razones su utilidad ; explicanos filoséficamente y 
aun etimologicamente su titulo; establece la diferen- 
cia entre beneficio y « bemfeitoria»; clasifica las varias 
categorias de « bemfeiloria» y analiza todas detenida- 
mente. El infante fué una conciencia ya transformada 
por influencias extramedievales ; fué ciertamente un 
precusor del clasicismo, como moralista y como escritor. 
El Leal Conselheiro es, segtin el propio autor, el 
ABC de la lealtad; se trata de un monumento lin- 
giiistico y de un dilucidativo escrito moral, pero no de 
una obra de arte. También en el Livro da Ensynanca 
de bem cavalgar toda sella, el Rey escritor sabe admi- 
nistrar lecciones morales con su pluma filoséfica. La 
Corte Imperial trata de trascendentales materias como 
el problema de Dios y cuestiones religiosas conexas, 
todo con gran aparato de erudicién. El fabulario con- 
tiene numerosas fabulas 0 ysopefes en prosa, y con la 
moraleja explicada aparte, en un pequeno aditamento. 
Sin el realce de la forma poética, muestran estas in- 
genuas fabulas la larga distancia que el género tenia 
que recorrer para llegar a la suma belleza que le dieron 
los poetas del siglo xvi1, mas inspirados y mas cono- 
cedores de la naturaleza y del caracter humano. 


LIBRO II 


Era clasica 
(1502-1825) 


Epoca I (1502-1580) 


Gil Vicente. — SA de Miranda. — FE] teatro clasico. — El liris- 
mo. — La novelistica, — La historiografia (Damidn ae Goes 
y Juan de Barros), — Camoens. —~ Prosa mistica. — Escritos 
moralistas. —- Itinerarios de viaje (ernan Méndez Pinto). — 
Relaciones de naufragios. — Epistolografia (D. Jerénimo 
Osorio). 


Gil Vicente 


Las formas literarias que hemos descrito sumaria- 
mente en el capitulo antecedente eran embarazosas, 
aun mas que insuficientes, para servir a las nuevas as- 
piraciones de la inteligencia y del gusto en el siglo xvr. 
La gran reforma literaria llevada a efecto en Italia 
sobre la base del descubrimiento de la cultura helénica 
y romana; la renovacién cientifica, a la cual tanto 
contribuyeron las exploraciones geograficas de portu- 
gueses y espanoles y las propias alteraciones de la 
vida social, determinadas por aquellos viajes exigian 
algo mas y produjeron también entre nosotros su re- 
forma literaria. Del gusto nuevo, traido de Italia, fué 
portaestandarte Sa de Miranda, pero Gil Vicente con su 
genio individual es el que pronto halla en su teatro poé- 
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tico un instrumento de expresion de la nueva sociedad 
del quinien tos. Aun cuando la forma estética del auto 
sea de origen puramente peninsular y la métrica sea to- 
davia medieval, el tenor de vida que su teatro repre- 
senta, su sdtira y su entusiasmo patridtico, la protec- 
cin que recibid de don Manuel I, de dona Leonor y 
de don Juan III son indicios del Renacimiento. 
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Fic. 3. Documento de la época en el que se cita a Gil Vicente 
I 


No habia, dentro de las fronteras de la literatura por- 
tuguesa, recursos sobre los cuales Gil Vicente pudiese ci- 
mentar su fundacion, como ya hemos visto. Esos funda- 
mentos viniéronle de fuera. En Espana tres escritores 
dramaticos se habian ya manifestado: Gomez Manrique, 
que ensaya el teatro profano para festejar el nacimiento 
de un hermano del rey Enrique IV con una pieza en 
la cual es atribuido a la infanta Isabel el papel de una 
de las musas; Torres Naharro y Juan del Encina. Los ca- 
racteres éstéticos del teatro de Torres Naharro, reunido 
bajo el titulo general de Propaladia, hacen creer que 
ninguna 0 muy pequena influencia tendria una obra, 
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representada en Italia y no publicada hasta 1517 sobre 
Gil Vicente, ya en esta época plenamente emancipado 
y siguiendo la libre inspiracién de su genio, pero Me- 
néndez y Pelayo apunté, como probables, dos puntos 


Fic. 4. Estatua del rey don Ma- 
nuel (Portal oeste del Monasterio 
de Jerénimos, Belén). 


concretos de su influen- 
cia: un artificio métrico, 
combinacion de los versos 
de arte mayor con su he- 
mistiquio que el poeta por 
tugués emple6 en el Breve 
Summario da Historia de 
Deus y en el Auto da Feira, 
y una sugestion de la 
Aquilara de Naharro sobre 
la Comedia do viuvo, de 
Gil Vicente, 

Juan del Encina es 
quien de un modo positivo 
influy6 sobre Gil Vicente. 
Las catorce piezas hoy 
conocidas de Encina encie- 
rran los pasos principales 
y mas osados en la crea- 
cidn del teatro peninsular, 
Nacié el género dramatico 
enlazado con la liturgia 
catdélica, bajo los auspicios 
de la proteccién de los 
Duques de Alba y des- 
pués del principe don 


Juan. Fué desprendiéndose de sus envoltorios infan- 
tiles para ser algo semejante a un teatro de costum- 
bres, simples conversaciones de pastores, en tanto que 
Ilegase a echar mano de lo maravilloso mitologico y 
hasta osara tratar temas de amor, no sdlo narrandolos 
con libertad sino atrevidamente anteponiéndolos a las 
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cosas divinas. Esos mismos pasos sigue Gil Vicente con 
la firmeza y decision de quien camina por un sendero 
ya conocido. Y llegado a la ultima fase creada por 


Encina extiéndese no sdlo 
en comprensidn de limites, 
sino también en expresion, 
siguiendo el propio movi- 
miento del género y las so- 
licitaciones de su_ personal 
inspiracion. 

Ignérase la fecha del 
nacimiento de Gil Vicen- 
te, que, por referencias va- 
rias, se: supone esté com- 
prendida entre los anos 
de 1460 y 1470. También 
se desconoce el lugar de 
nacimiento y toda su vida 
hasta su estreno drama- 
tico en 1502; de este pri- 
mer periodo apenas se sabe 
que conocié a don Juan II 
y que casd con Blanca 
Becerra, de la cual estuvo 
muy enamorado, a juzgar 
por los términos del epi- 
tafio y de la poesia en que 
lloré su muerte. 

Monologo da _ Visitacdo 
representado por el propio 
poeta ante la reina dona 
Maria, poco después del na- 


Fi. 5. Custodia, de Gil Vicente 


cimiento del principe don Juan, anos mas tarde ter- 
cer Rey de su nombre, es la mas antigua composicién 
de Gil Vicente, y no una pieza con que figura en el 
Proceso de Vasco Abul, incorporado en el Cancioneiro 
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geral, pues ésta es de 1509. Gil Vicente fue persona muy 
grata en la Corte, gracias a sus triunfos dramaticos y a 
los cargos de orfebre de la reina dona Leonor, viuda de 
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Frontispicio da primeira edic4o (1562) das obras de Gil Vicente. 


Fic. 6. 


Anpode M D LXII 
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“OM PRIVILEGIO REAL 


Portada de la edici6n de 
las obras de Gil Vicente 


don Juan II, y de 
mestre da balanga 
de la Casa de la 
Moneda de _ Lis- 
boa. Ignorase 
como y cuando 
entro en el ser- 
viciode la« Rainha 
velha»; en la Casa 
de la Moneda en- 
tro en 1513, se- 
gun la real carta 
que existe toda- 
via, y cuya apa- 
ricion vino a con- 
firmar la identifi- 
cacion del poeta 
con el orfebre por 
tener en la parte 
superior la si- 
guiente anota- 
cidn, trazada por 
mano contempo- 
ranea: Gil Vicente 
trovador, mestre da 
balanca. En 1506 
concluy6 la céle- 
bre custodia de 
los Jeroénimos, la- 


brada con el oro de los primeros tributos traidos de 
Oriente por Vasco de Gama. En el ano de 1520 don Ma- 
nuel I le encargo la direccién de los festejos con que 
el Municipio de Lisboa celebraba la Negada de la in- 
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Fic. 7. La Barca del Infierno. Portada de una edicién del siglo xv1 


fanta dona Leonor, hermana de Carlos V, que venia 
a ser la tercera mujer del Rey Afortunado. Y aun se 
sabe que en 1521 intervino inteligentemente cerca del 
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clero de Santarem, que atribuia un reciente temblor de 
tierra al desagrado con que Dios miraba a los cristianos 
nuevos viviendo todavia en Portugal. El poeta esclare-_ 
cid habilmente el caso y consiguié apaciguar los animos. 
Murié probablemente en 1536. Como en ese mismo 
ano se establecid la Inquisicidn en Portugal, no falto 
quien atribuyese al Santo Oficio el silencio del poeta. 

Gil Vicente escribid 44 piezas, muchas de ellas en 
castellano y aun muchas bilingiies. La cronologia de 
estas piezas es ain hoy un poco discutida, pero se. 
puede con alguna seguridad caracterizar su evolucion 
dramatica en tres fases capitales: 1502-1508; 1508- 
1516; 1516-1536. La primera fase, predominante- 
mente religiosa, esta todavia muy influenciada de 
Juan del Encina, pero ya se ve en ella la tendencia 
hacia el lirismo pesimista que ha de constituir su matiz 
caracteristico. Como influencia del espiritu del Renaci- 
miento, ndtase ya en ese primitivo periodo el uso de 
lo maravilloso pagano. La segunda fase comienza con 
la farsa gQuem tem farelos? El teatro de critica social 
da al teatro religioso formas nuevas de gran belleza, 
como en el Auto da alma, de una intensa espiritualidad, 
y contiene la primera tragi-comedia vicentina con la 
Exortacado da Guerra, especie de magia de gran espec- 
taculo, con intencién patridtica. La tercera fase contiene 
las obras maestras de Gil Vicente: la trilogia de las Barcas 
y las farsas Ignes Pereira, Juiz da Beira y Clérigo da 
Beira. En estas obras, escritas y representadas en la 
Corte durante treinta y cuatro anos, osténtanse excepcio- 
nales dotes de observacién moral, gran libertad en la 
pintura y apreciacién satirica de las costumbres de los 
altos personajes y de los plebeyos, gran soltura de len- 
guaje, pruebas de lirismo, a veces de una inspiracion 
superior, un tono cdmico, que varia de lo burlesco a lo 
triste y filosdfico y, en cuanto a la estructura, una di- 
ferenciacién global muy compleja. Esta diferenciacién 


LITERATURA PORTUGUESA 51 


revélase en la coexistencia de elementos dramaticos 
muy opuestos, de personajes reales y personajes abstrac- 
tos, del idealismo mas alado y del mas Ilano realismo. 
Veremos mas adelante en qué se oponen estéticamente 
el auto vicentino y la comedia clasica (pags. 54-55). 

En Portugal el auto no siguid una evolucion pro- 
gresiva, si bien fué imitado por continuadores sin ta- 
_ lento que lo inmovilizaron y lo popularizaron. Sus prin- 
cipales continuadores fueron Antonio Prestes y Antonio 
Ribeiro Chiado. E] cultivo progresivo del auto vicen- 
tino se hace en Espana. 


Sa de Miranda 


Cuando Sa de Miranda regreso a Portugal de su cé- 
lebre viaje por Italia, nos trajo la novedad de los teso- 
ros de dos opulentas literaturas, ya muertas ; la griega 
y la latina. Aunque incompletamente ambas eran ya 
conocidas entre nosotros a través de la Edad Media, 
nunca se perdioé la tradicion de la antigiiedad, conser- 
vada en los conventos y también alimentada en la 
Peninsula hispanica por los arabes que poseian traduc- 
ciones de los mejores autores griegos. Anteriormente a 
SA de Miranda, todavia en el siglo xv, ese conocimiento 
aumenta, pero no es apenas sino una forma de curio- 
sidad literaria en los lectores. Las bibliotecas de manus- 
critos, cuyos catalogos han llegado hasta nosotros, con- 
tienen ya autores clasicos, y los cronistas y moralistas 
se animaban ya a citar como autoridades a algunos de 
ellos, principalmente a Tulio Cicerén. Ademas de éste, 
los mas conocidos en Portugal por este tiempo fueron 
los dos Sénecas, Ovidio, Tito Livio, Vegecio, Justino, 
Julio César, Suetonio, Valerio Maximo, Virgilio, Ta- 
cito, Lucano, Polibio, Salustio, Marco Aurelio, Quinto 
Curcio y Boecio, de la literatura latina y greco-latina ; 
Homero, Tucidides y Plutarco, de la griega. Aristdteles 
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era el filosofo mas conocido y esta ya nombrado en el 
Livro dos Linhagens del conde don Pedro de Barcellos. 
De los catdlogos de la Biblioteca del Condestable de 
Portugal, don Pedro, y de la de don Manuel I infiérese 
también el conocimiento 
del italiano Boccacio, por 
intermedio de una traduc- 
cidn espanola; Dante apa- 
rece citado por Azurara y 
Petrarca en la libreria del 
Condestable y probable- 
mente en la de dona Cata- 
lina, si no se trata de una 
confusion grafica con Plu- 
tarco. Horacio no aparece 
citado, lo que no impidi6 
que llegase a ser el poeta 
latino mas estimado en 
nuestro clasicismo, como 
atestiguan su gran influen- 
cia y las innumerables tra- 
ducciones e imitaciones 
que de él se hicieron. Por 
la imprenta, introducida 
. eens en 1478, este conocimiento 
Fic. 8. Sa de Miranda de los clasicos se vulgarizé 
mas, pero no debido a la 
edicion de obras clasicas en las imprentas portuguesas, 
sino por la circulacién de las impresas en talleres ex- 
tranjeros. 

E] numero de las obras conocidas del movimiento 
editorial portugués del siglo xvi llega a 1300. Ese nu- 
mero componese de obras historicas y literarias; de 
materias religiosas : doctrina y disciplina eclesidsticas; 
de asuntos técnicos referentes a los descubrimientos, de 
legislacion, y sdlo en proporcién escasa, de autores 
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clasicos. En tanto cuanto lo permite afirmar el estado 
actual de la historia de la tipografia portuguesa, sola- 
mente fueron editadas en Portugal durante el siglo xv1 
obras de los siguientes autores griegos o latinos que 
notamos al acaso en los catalogos : Cicerén, Epicteto, 
Plauto, Marcial, Aristételes, Ovidio, Plinio, Marco Au- 
relio, Virgilio, Tito Livio, Séneca y Horacio. Conviene 
notar que estas ediciones son de obras incompletas (las 
de Horacio y Epicteto traducidas) y que aparecieron 
todas cuando la reforma de Sa de Miranda iba ya ade- 
lantada. Tal hecho puede explicarse por el intenso 
caracter nacional de la vida portuguesa del siglo xv1 
y por la absorcién de las atenciones por las empresas 
ultramarinas. 
Lo que trajo, pues, SA de Miranda a Portugal no 
fué la revelacién de las dos literaturas; fué la reve- 
lacién del gusto literario que se inspiraba en su lectura 
y se complacia en su imitacion, y la idea de belleza 
absoluta realizada por los clasicos y repetida, solamente 
repetida por los modernos, sus fieles imitadores. 
Francisco de Sa de Miranda nacié en 1485 en Coim- 
bra, de una noble familia. Frecuent6 la Universidad, 
entonces establecida en Lisboa, en la cual se doctordé 
y enseno por algtin tiempo. Tomé parte en las veladas 
literarias de la Corte de don Manuel I; son de este 
tiempo las composiciones poéticas, de gusto medieval, 
con que figura en el Cancioneiro Geral. En 1521 empren- 
did un largo viaje de estudio por Espana e Italia, de 
donde regresd en 1526, después de haber observado 
atentamente la efervescencia intelectual del segundo de 
estos paises. Residid en Coimbra, donde se relaciond 
con don Juan III. En esa ciudad se represent6 su pri- 
mera comedia clasica Os Estrangeiros. En el ano de 
1523 6 1524 se retird a una finca de su pertenencia, 
llamada Commenda das Duas Igrejes y después a la 
Quinta de la Tapada, ambas en la provincia de Minho. 
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En 1536 casé con dona Briolanja de Azevedo ; en 1553 
perdié en Ceuta al mayor de sus hijos. En 1555 enviudo 
y murié en 1558. Estas son las principales noticias cier- 
tas del introductor del clasicismo en Portugal, debidas 
a las investigaciones de dona Carolina Michaelis de Vas- 
concellos y de Sousa Viterbo. 

Era un hombre austero, dado a lecturas de mora- 
listas, dotado de elevada conciencia civica y valeroso 
para decir verdades. La politica ultramarina que Por- 
tugal iba siguiendo, causdbale grandes aprensiones y 
tuvo la osadia de confesarlas al soberano en una de sus 
famosas cartas, en quintillas, de premiosa inspiraci6én 
poética pero de nobles pensamientos. Recuerda, por esa 
autorizada franqueza con que abordaba los asuntos pu- 
blicos, al historiador Herculano, del siglo x1x (véase 
pagina 247). 

Fué Sa de Miranda el primero en ensayar algunos 
nuevos géneros poéticos : el soneto y la cancién de Pe- 
trarca, los tercetos de Dante, Ja octava rima de Poli- 
ciano, Boccacio y Ariosto; las églogas de Sannazaro y 
sus versos encadenados, y el endecasilabo yambico. 

El soneto de Sa de Miranda no es amoroso; tiene como 
tema predominante el desengano de la vida terrena, 
con su escepticismo, que ensena la vanidad de todo, 
con el desconsuelo de que, después de una desilusion, 
una nueva ilusidn venga a burlarse del experto sentido 
comun. Este mismo tema le sugirid su célebre soneto 
O sol he grande. 

Las églogas, inspiradas en la imitacién de Boscan 
y Garcilaso y, en gran parte, escritas en lengua caste-- 
llana, son mediocres ejercicios de versificacion en que 
los pastores discurren largamente futiles trivialidades. 
Sélo merece excepcional mencién la égloga Basto, en 
que puso el poeta especiales desvelos, pues tanto la 
pulié y enmendo, como prueban sus conocidas varian- 
tes. Tiene expontaneidad de estilo, mas correccién mé- 
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_trica, mas variado contenido; su didlogo es menos 


flojo, sobre todo en la parte en que calurosamente hace 


el elogio de la vida campestre, se desarrolla menos pe- 


sada y tortuosa la narracion, principalmente en las dos 
fabulas en ella engastadas Gil Ratinho y Bacoro Ove- 
lheiro. 

El poema Santa Maria Egipciaca, publicado en 1913, 
narra la vida y la conversion religiosa de la cortesana 
de Alejandria que, por su arrepentimiento y su penar 
en el desierto, vino a ser venerada por la Iglesia. Ya 
existia de ese tema una narracién anonima del siglo xrv 
que J. Cornu publicara, pero este poema amplifica consi- 
derablemente la materia. Mas la facilidad del verso es 
tan grande, tan vibrante mas de una vez su inspiracion, 
tan enlazada su ordenaci6n interna, que forma un fra- 
gante contraste con todas las otras obras literarias de 
Sa de Miranda y hace legitima la duda sobre su pater- 
nidad. Por lo menos habra que revisar los titulos con 
que se le atribuye este poema, el cual siendo, en esa 
hipotesis, su obra maestra, permaneciO ignorado du- 
rante siglos. 

En el género cémico, Sa de Miranda nos dejo dos 
comedias: Extrangeiros y Vilhalpandos, probablemente 
de 1528 y 1538, que asientan los fundamentos de nues- 
tro teatro clasico. Debemos, por eso, aprovechar la 
ocasidn de oponerle las caracteristicas del teatro poé- 
tico de Gil Vicente. 

La comedia clasica, la que se fundaba en la imita- 
cién de los comedidgrafos de la antigua Grecia y de la 
antigua Roma, surgia de repente, ya tan bien pertrechada, 
tan perfecta en su composicion, tan senora de sus me- 
dios de arte, que establecia efectivamente un vigoroso 
contraste con el auto vicentino. A la diferenciacién de 
aquél oponia una muy solida y ldgica divisién en actos 
y en escenas, que reducia grandemente los graves defec- 
tos de las obras vicentinas: la precipitacién de los acon- 
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tecimientos y la forzada aproximacion en escena, de 
lugares remotos, lo cual conducia a la inverosimilitud 
y al desagrado. A la vez que la comedia neo-clasica, a 
medida que los escritores iban aprendiendo el espi- 
ritu de las literaturas modelos, tendia a la concen- 
tracién de medios y de efectos formulada en la teoria 
de las tres unidades, el teatro vicentino habia de ir, 
por el contrario, a aprovechar la dispersién en los tiem- 
pos y en los lugares como una nueva adquisicién. Gil 
Vicente apenas cultivo e hizo crecer la simiente lan- 
zada por Encina, pero, extrano a sugestiones y a in- 
fluencias por el ejemplo de quien anteriormente hubiera 
hollado el mismo camino, va descubriendo cosas des- 
cubiertas y ya desechadas. En esa forma dispersiva 
fué imitado su teatro por sus continuadores, La come- 
dia clasica no iba a buscar asunto en la sociedad que 
rodeaba al autor ni se iba a investigar por desvanes 
sociales aun no explorados, sino que con los ojos pues- 
tos fuera de su tiempo y de los lugares ambientes, de- 
dicaban los autores su atencidn a la antigiiedad clasica. 
No abordaban apenas sino materias lejanas que por su 
apartamiento y porque ya habian proporcionado asunto 
a sus modelos habian ganado dignidad e idoneidad lite- 
raria, para que el género no perdiese su brillantez. Si de 
criados trata, no lo hace con la fiel observacién con que 
Gil Vicente les reproduce las palabras y las opiniones 
-en que se entretienen ; la comedia clasica preferira los 
esclavos de las antiguas sociedades, perfectos y agudos 
conversadores, ayos de hijos de familia, y la picardia 
que les presta sera a la manera de Terencio, la de con- 
certarse con sus pupilos contra los padres. El género 
comico burlesco de Gil Vicente y la comedia inaugu- 
rada por Sa de Miranda seran irreconciliables. Nuestros 
comedidgrafos pretendieron reir con toda compostura, 
de las mismas situaciones que hicieron reir a los publi- 
cos de Grecia y Roma. El mondlogo, especie de medi- 
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tacion en voz alta que Gil Vicente no usa, sera empleado 
largamente por los comedidgrafos renacentistas; el 
aparte, sabiamente aprovechado, el reconocimiento in- 
esperado, la agnicién, como decian los criticos, fueron 
utilizados en larga medida. La comedia aparecera, por 
lo tanto, ejecutada con mayor o menor maestria, mas 
disponiendo luego de todos los progresos y de excelentes 
modelos. Solamente le falta el talento creador. 

Sa de Miranda hizo también su tentativa de teatro 
clasico, revelacién no conocida hasta hace pocos anos. 
después de la publicacion de un manuscrito de poesias 
suyas. Sabemos hoy que compuso una tragedia, Cleopa- 
fra, que se perdid, no quedando de ella sino doce versos, 
harto insuficiente vestigio para establecer un -juicio 
critico. 


Teatro clasico 


La segunda tragedia portuguesa de que hay noticia, 
es La Venganza de Agamenon, concluida en el ano 
1536, de Enrique Ayres Victoria que en ella imité una 
obra castellana que era, a su vez, una imitacién: La 
venganza de Agamenon, de Pérez Oliva, publicada en 
1528, en que se reproduce con gran libertad el texto 
griego de la Electra de Sofocles. Pérez Oliva hizo en 
prosa su traduccion, pero Ayres Victoria compuso en 
verso la suya, adoptando la redondilla mayor, en quin- 
tillas, en un estilo grave como convenia a la accion y 
a los personajes. 

Antonio Ferreira es el que nos lego la unica tragedia 
portuguesa completa y original, del siglo xvi. Este 
poeta fué natural de Lisboa, donde naciéd en 1528, 
doctorése en la Universidad de Coimbra en derecho 
civil y fué también profesor en ella. Murié de peste en 
1569 dejando inéditas todas sus obras, no editadas 
hasta 1598 por su hijo Miguel Leite Pereira, bajo el 
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titulo de Poemas Lusitanos, sin comprender las come- 
dias que corrian junto con las de Sa de Miranda. 

El cultivo de la tragedia clasica en el siglo xvi ha- 
bia de envolver profundas modificaciones en su estruc- 
tura y en su espiritu. A otra parte, fuera del mundo 
homérico, era preciso ir a buscar materia tragica, Des- 
enmascarando y descalzando de los solemnes coturnos 
a los actores, cubriendo las representaciones con el techo 
limitado de una breve sala, frecuentada por algunos 
selectos espectadores, el poeta tenia que humanizar los 
personajes y la accidén y podia ya expresar tantos es- 
tados intermedios del alma, cuantos podian percibir 
esos selectos espectadores y cuantos podian traducir los 
actores en el rostro sin mascara. El coro, vestigio a la 
vez del origen religioso y elemento de lirismo, tendia a 
desaparecer para que la accion discurriese légica y 
natural, yendo espontaneamente hacia su _ tragico 
desenlace, sin la intrusa intervencién de los comenta- 
rios y aclaraciones de los coristas. Aun para que la tra- 
gedia fuese cada vez mas tragica era preciso que apare- 
ciese cada vez menos lirica, sin dejar de ser esencialmente 
dramatica, pues lo tragico no es apenas sino una cate- 
goria de lo dramatico. Antonio Ferreira comprendio, in- 
teligentemente, parte de la diferenciacién que habia 
que hacer en la tragedia y fué a buscar en el amor el 
aspecto tragico — en el caso de Castro, conflicto entre las 
vehemencias amorosas y las razones de Estado —. Es 
esta la verdadera originalidad de la tragedia de Ferreira, 
que asi adelantése en un siglo a la tragedia amorosa 
que descuella en Francia con Racine, y no el versar un 
tema nacional, pues esa innovacion estaba hecha en la 
evolucion del género desde la Eccerinis de Mussato. No 
elimin6é el coro, que por sus comentarios da el sello de 
lirismo a la obra. 

En las alegaciones de los consejeros del Rey y en la 
deliberacién final del monarca esta presente siempre el 
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espiritu de politica maquiavélica, la tirania ilustrada, 
que usa de todos los medios cuando la razon superior 
los justifica, asi como la omnipotencia y la infalibili- 
dad de los reyes. En Castro aparece ya un artificio 
literario, muy usado después en el teatro tragico, el 
sueno, que otros géneros aprovecharon también. 

Como Castro no fué publicada hasta 1587 y como 
en 1577 aparecié la Nise lastimosa del dominico gallego 
Jerénimo Bermudez, traduccion libre de la obra por- 
tuguesa, formése la opinion de ser la obra espaniola la 
original. Sobre este asunto pleitearon varios autores 
portugueses y espanoles, siendo hoy undénimemente 
aceptada la certeza de la paternidad portuguesa. 

Ademas de las dos comedias de Sa de Miranda ya 
apuntadas, hemos aun de registrar los ensayos comicos 
de Antonio Ferreira, Bristo y Cioso y las comedias para 
ser leidas, de Jorge Ferreira de Vasconcelles. Bristo 
tiene por asunto un tema muy tratado en la comedia 
antigua y que en el Renacimiento gozé de la misma 
boga : las asiduidades de varios pretendientes en torno 
de una misma doncella, cada uno de los cuales pone 
en juego sus mas activos esfuerzos y utiliza, lo mejor 
que puede, la mediacion de terceros. Cioso narra el caso 
de un marido extremadamente poseido de celos que, 
al mismo tiempo que encierra a la esposa en su casa, 
bajo la mas severa vigilancia, reserva para si la mas 
completa libertad de accion. Ambos ensayos obedecen 
a la estructura del género cuyos modelos eran bien 
conocidos, pero carecen de brillo en su ejecucién y el 
desenvolvimiento de la accién transcurre en el espacio 
abstracto y reduicese a una serie de acontecimientos 
nunca elaborados en fendmenos morales, en accién y 
reaccion de los caracteres. 

Del otro comedidgrafo, Jorge Ferreira de Vascon- 
cellos, poco se sabe. Atribtyensele tres lugares de origen: 
Lisboa, segtin una nota manuscrita trazada por mano 
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anonima sobre un ejemplar de la Euphrosina, en la 
edicién de 1561; Coimbra, que demostr6 conocer bien 
y Montemor-o-velho, ambas apuntadas por Barbosa 
Machado. Form6 parte de la casa del infante don Duarte, 
y a la muerte de éste, de la del rey don Juan III. Fué 
escribano del Tesoro, como consta de un documento 
sobre su sustitucion por Luis Vicente en 1563. Barbosa 
Machado anota que fué escribano en la Casa de la India. 
Murio en 1585. 

Son tres las comedias de Jorge Ferreira : Euphrosina, 
que se cree compuesta hacia 1537, pero que no fué pu- 
blicada hasta 1561; Ulissipo, de 1547 y Aulegraphia, tal 
vez compuesta en 1554, pero no impresa sino en 1619, por 
diligencias de D. Antonio de Noronha, yerno del escritor. 

En las comedias de Jorge Ferreira, asi como en las 
de SA.de Miranda y de Antonio Ferreira, y aun en los 
autos de Gil Vicente es muy habitual la presencia de 
una proxeneta intermediaria de ilicitos amores. En Gil 
Vicente queremos creer que ese personaje sea observado 
en las costumbres de su tiempo, pero en los otros co- 
medidgrafos, mas que la observacion, imperaria la in- 
fluencia de la Celestina, de Fernando de Rojas, publicada 
en 1499 y de la cual, en 1540, el editor de Lisboa Luis 
Rodriguez hizo una edicién portuguesa. También la 
Euphrosina esta inspirada en su imitacidn. Narrase 
en ella los amores de dos mancebos, presos en los en- 
cantos de una joven noble, que da nombre a la come- 
dia. Zelotipo y Carofilo oponense en contraste vivisimo 
por su concepcidn del amor, absorbente, sumiso y caba- 
lleresco en el primero ; liviano, voluptuoso y petulante 
hasta el libertinaje en el segundo. Cuando éste expresa 
sus opiniones y procesos de amor, Menéndez y Pelayo 
ve en él un antecesor de don Juan. La medianera de 
los amores deshonestos es Filtria, correspondiente a 
Celestina, y la de los amores castos es Silvia de Sousa, 
correspondiente a Poncia de la Segunda Celestina. 
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Las tres comedias de Jorge Ferreira, muy extensas 
y muy oscuras en su prosa dificil, tienen un valor ex- 
clusivamente documental sobre las costumbres sociales, 
sobre la lengua y sobre el gusto de su época. La Euphro- 
sina es particularmente rica de adagios. 


EI lirismo 


Los amores terrenos, en que el alma ya no aspira 
a un cielo de puras idealidades sino que propende mas 
gustosamente hacia la tierra y estrecha su alianza con 
el cuerpo, forman el fondo de la égloga pastoril y pis- 
catoria, largamente cultivada en el siglo xvi. Como el 
paisaje, las costumbres pastoriles y piscatorias y la 
confesién del vivir tranquilo habian de tornarse moné- 
tonos, pues no llevaban en si variantes de importancia, 
ya que para ver el paisaje de modo original serian 
necesarios otros ojos menos obcecados por la visién 
clasica, la égloga fué a buscar para ese fondo perma- 
nente y uniforme un elemento variable y mas emotivo: 
el drama amoroso. Este elemento predomina exclusi- 
vamente en nuestra égloga, que es muy unilateral por 
no haber admitido los elementos cémicos que en Italia 
contenia y que daban al género un mayor poder de. 
compreension. La égloga portuguesa es exclusivamente 
lirica, de tono planidero y tiene por obligada compo- 
sicién el fondo permanente del paisaje con sus aderezos 
pastoriles 0 piscatorios —mas de aquellos que de és- 
tos — y un primer plano en que el protagonista o pro- 
tagonistas se lamentan de sus infelices amores. Son siem- 
pre desgraciados estos amores y esta desdicha es lo que 
los convierte en materia literaria. Consiste la causa de 
esa infelicidad en el abandono de uno de los amantes 
que parte para «lejanas tierras». Bernardino Ribeiro 
es el que fija estos caracteres a la égloga y la senala 
también una métrica propia: depura la redondilla menor 
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de elementos miticos, da alguna mas naturalidad y 
trabazon logica al didlogo e introduce el gusto de los 
juegos de palabras homénimas y las repeticiones para- 
lelisticas. Este juego verbal habia de ser largamente 
practicado por Crist6bal Falcao, su principal discipulo. 
De las cinco églogas de Bernardino Ribeiro es, sin 
duda, la primera la mas bella porque es la unica que 
traspasa los limites del mediocre interés que despierta el 
ordinario asunto del bucolismo. Persio, pastor, ama a 
Catalina y como ésta se partiese para siempre para otros 
lugares, son grandes su tristeza y sus anoranzas. El ex- 
pansionar esas evocadoras melancolias vino a ser toda la 
razon dela existencia de Persio, que de esas lamentaciones 
solo sale para pedir y desear ardientemente la muerte. 
Otro pastor, su amigo Fauno, procura consolarlo opo- 
niendo a la obstinacién de Persio razones sensatas, res- 
pondiendo al concepto amoroso y enfermizo que exte- 
rioriza Persio de la vida, con otro concepto fuerte, 
sereno, inaccesible al desaliento. 

La pequena obra poética de Cristobal Falcéo es un 
relato en verso, de sus amores: titulase Chrisfal y 
posee un fuerte sello de realidad, libre por completo 
de las espiritualidades del platonismo y del petrar- 
quismo. La narracién de Fale’o, muy sentida y de 
gran fluidez tiene atin situacién geografica y sus bid- 
grafos han querido identificar los personajes. 

No falt6 quien afirmase que Bernardino Ribeiro y 
Cristobal Falcio eran una misma personalidad, pero 
esa identificacién, insuficientemente documentada, se 
estrella ante argumentos positivos. 

Al contrario, es de la mas alta idealidad el amor 
cantado y exaltado en los versos liricos de Antonio 
Ferreira. Ora esbozando el retrato de la que, con su 
amor o su desdén le inspiraba, no siguiendo la realidad, 
que no era traida a cuento, sino siguiendo un modelo 
platonico, que todos creian la suma_ belleza, apun- 
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tando las impresiones subjetivas de ese amor, Fe- 
rreira impele al soneto por un camino mas conforme. 
_al fuerte cuno petrarquiano que traia, y trata con 
diversa fortuna algunos matices que han de circular, 
de poeta en poeta, hasta que Camoens les encuentra 
la expresion suprema de maxima simplicidad y de 
maximo relieve Ferreira forma asi aquella materia 
poética ciclica, que gravitara incierta hasta fijarse en 
algunos sonetos camoensanos; los retratos, la fatalidad 
del amor, sus contradicciones, el placer de sufrir de 
amor, la aspiracion del alma pura e inmaculada de 
todo vestigio terreno, sencillos pormenores del retrato 
ideal, etc. 

En sus epistolas en tercetos fué Ferreira un sensato 
critico, verdadero mentor, después de Sa de Miranda, 
de los poetas renacentistas; en sus odas, un cenido 
imitador de Horacio, de quien recibid también mucho 
influjo en sus ideas criticas. 

La misma caracterizacién se puede apuntar respecto 
de Pedro de Andrade Caminha (?-1589) y Diego Ber- 
nardes (?-1605). De éste es preciso recordar su regiona- 
lismo, preferencia por los paisajes de las margenes del 
Lima, de donde era natural. Fray Agustin da Cruz 
(1540-1619), fraile ermitano en las sierras de Arrabidas, 
representa la inspiracion religiosa, mas de una vez con 
acentos elevados. 


Novelistica 


No es este lugar a proposito para recordar las ideas 
corrientes sobre los origenes de la novelistica como 
prosificacién de la épica, tenida de ordinario por crea- 
cién original francesa y considerada como arabiga pen- 
insular por don Julian Ribera y Tarragé. Solo nos 
pertenece aqui enumerar y caracterizar los novelistas 
portugueses del siglo xv1. Abre la serie Juan de Barros, 
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también historiador, que en 1520 publicd la Chronica 
do Imperador Clarimundo donde os reis de Portugal des- 
cendem. El elemento principal que aportoé esta novela, 
fué la glorificacion patria. Gil Vicente la produce mas de 
una vez con su teatro; Juan de Barros la hace por medio 
de la novela de caballerias. Muy al principio de la obra, 
cuando la simula traducida del hungaro y revelada por 
un hidalgo alemaén de la Corte, Carlim Delamdér, que 
habia servido en el séquito de la Reina, declara que el 
interés de la obra esta en la circunstancia de ser el em- 
perador Clarimundo de Constantinopla antepasado de 
los Reyes de Portugal. El vinculo era el conde don En- 
rique, padre de Alfonso I, segundogénito de un Rey de 
Hungria y nieto de Clarimundo. En los dos primeros 
libros esta narrada la vida tempestuosa desde su na- 
cimiento y primera educacidn hasta su entrada en 
Constantinopla y ocupacién del trono. En el libro 8.° 
estan descritas las andanzas de Clarimundo, ya Em- 
perador, que pasando junto a la costa de Portugal, 
desembarca en ella y combate con un maléfico gigante, 
que es vencido y muerto. Deseoso de medir igualmente 
fuerzas con un hermano del gigante, que decian que 
habitaba en el Castillo de Torres-Vedras, pretende di- 
rigirse hacia alla. Desviado de ese propodsito por Fani- 
mor, y llevado a la mas alta torre del castillo, donde 
la vista alcanzaba larga extension de mar y tierra, 
recibid, en gran recogimiento, la profecia de las proezas 
heroicas que en aquella tierra llevarian a cabo los Reyes 
de Portugal. Fanimor hace su invocacioén a la Divina 
Trinidad y narra a Clarimundo maravillado los hechos 
de Alfonso Enriquez y de sus descendientes, hasta las 
navegaciones y conquistas de Africa y de Oriente. El 
relato de las profecias es hecho, ora en octava rima, 
ora en prosa, pero siempre en estilo grandilocuente. 
Este caracter esta plenamente de acuerdo con la inten- 
cién patridtica de la obra histérica de Juan de Barros, 
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de la cual ya hablaremos. La Chronica do Imperador 
Clarimundo es una de las fuentes literarias de los Lu- 
siadas. 

Een 1542 fué publicada la primera parte de la novela 
Los siete libros de la Diana, obra castellana del portu- 
gués Jorge de Montemor (?-1561). A pesar de la nacio- 
nalidad de su autor, esta obra pertenece a la historia 
literaria de Espana (1). 

El Palmerin de Inglaterra, de Francisco de Moraes 
(1500?-1572?) aparecid, probablemente, en 1544 como 
nacionalizacion portuguesa del ciclo de los Palmerines. 
Estaba ya muy divulgado el gusto de esas novelas en 
Espana. Abrié el ciclo el Palmerin de Oliva (Salamanca, 
1511) obra anénima; siguidse en 1512, también en Sala- 
manca, el Primaleén de Grecia, también anénimo, y 
en 1533 el Platir de Valladolid. Y después, la parte de 
Francisco de Moraes que escogié para héroe de su crénica 
a Palmerin, hijo de don Duardos, principe de Inglaterra, 
y de Flérida. Este protagonista de la novela portuguesa 
entroncaba en la genealogia de los Palmerines por su 
madre, Flérida, que era hermana de Primaleon de Grecia 
e hija de Palmerin de Oliva y de Polinarda. Nadie 
busque unidad de accién en esta novela, que no tuvo en 
cuenta la ostentacién de tal predicado; pero, opulencia 
de imaginacion, encadenamiento ininterrumpido de im- 
previstos ejemplos de heroismo inagotable ; movimiento 
y agitacion ; extrema inverosimilitud. Las obras de este 
género tenian por objetivo muy intencional dos vicios 
de la composicion literaria a los cuales modernamente, 
sobre todo después del realismo, se hace la debida jus- 
ticia; lo maravilloso y lo romancesco. Estas obras 
corresponden a un género actual enteramente expulsado 
del cuadro de los valores literarios : la novela de aven- 


(1) Véanse las razones criticas en nuestro articulo Do criterio 
de nacionalidade das literaturas, en Estudos de litteratura, 2 * serie, 
1918, pags. 71-82. 


5. Ficurerrepo : Literatura portuguesa. 123-124 
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turas de Montepin, Richepin, Ponson du Terrail o 
Pérez Escrich. Solo divergen los pertrechos con que se 
construye ese maravilloso 0 ese romancesco, porque 
también diverge el tenor de la vida dentro del cual el 
enredo tiene que desenvolverse, por condescendencia 
hacia un minimo de verosimilitud a que se obligan sus 
autores. En lugar de las luchas heroicas, de los amores 
inspiradores de épicas hazanas, de los caballeros an- 
dantes, de los gigantes y de las hadas, de los encanta- 
mientos, de la geografia maravillosa, aparecen los me- 
dios modernos, como la astucia, la audacia, la letargia, 
la investigacion policiaca, la criminalidad servida por in- 
ventos perfeccionados. Es bueno recordar este estadio 
del género para reconocer el gran recorrido de progreso 
andado para llegar a Balzac, Flaubert o Dickens; y 
para saber las razones historicas o estéticas que relega- 
ron la novela de aventuras hacia el subalternisimo lugar 
que se le abandona. 

Sin embargo el Palmerin de Inglaterra ya acusa algun 
progreso en la evolucién del género. Mas suelta la dic- 
cidn, plenamente cumple su objetivo de dignificar la vida 
caballeresca, de altos ideales, dominada por sentimien- 
tos de honor, de herojsmo y de justicia militante. La 
imaginacién, mas fecunda, ensancha la narrativa con 
episodios siempre variados, no limitandose a la parte 
concreta y objetiva, sino deteniéndose en la pintura de 
la fisonomia y de los trajes y en la descripcién de los 
sentimientos. En su lenguaje hay no s6lo fluidez, sino 
elegancia y aun sutileza, sobre todo en los didlogos 
entre caballeros, en los cuales no sera desatinado el 
descubrir precedentes del gusto gongorino en algunas 
agudezas. Pero el mérito fundamental de la obra sera 
siempre el de la exuberante imaginacién en que la 
variedad de los episodios, la concurrencia de personajes, 
la amplitud del campo de accidn, los pertrechos lite- 
rarios de la época, la topografia fatidica, la geografia 
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fantastica y la cronologia fabulosa se dieron la mano 
para producir esa trama enredada, que algun critico 
no dud6é en comparar con la de Homero y que de Cer- 
vantes recibid el bien sabido elogio que la salvé del 
fuego. 

Alrededor de la paternidad del Palmerin de Ingla- 
terra, disputdse mucho; algunos lo atribuyeron a un 
espanol, Miguel Ferrer 0 Luis Hurtado, pero el origen 
portugués fué probado por Odorico Méndez, Diaz-Ben- 
jumea, W. Purser y H. Thomas. Tuvo continuadores la 
obra de Francisco Moraes, todos inferiores al naciona- 
lizador del ciclo novelesco. En 1586 Diego Fernandes 
hizo publicar su D. Duardos II, y en 1602 Baltasar 
Gongalves Lobato did su Clarisol de Bretanha. 

Con algunos anos de intervalo sucedié al Palmerin 
la Menina e Moca, de Bernardino Ribeiro, cuyo primer 
libro se publicd en Ferrara, en el ano de 1554, y cuya 
primera edicién completa aparecid en 1557, fechas am- 
bas posteriores a la muerte del autor. La primera parte 
no es una novela completa, sino una serie de episodios 
inacabados, en que lo pastoril y lo caballeresco se mez- 
clan. Su belleza consiste en el tono de melancolia pro- 
funda, en la expresién de acatamiento y veneracién 
por los grandes amores, lo que daa la obra un sello de 
serena gravedad. Era la primera vez que, en lengua 
portuguesa, una pluma podia libremente acudir a na- 
rrar penas de amor sin las trabas del verso, sin el limite 
de las pequenas composiciones o la obligacién de un 
asunto movido, como en el teatro vicentino. Por eso 
se descuid6é la unidad de la obra; los episodios suce- 
diéronse asociados, todos ellos, a satisfacer la necesidad 
de decir saudades y tristes amores. La segunda parte 
de la novela diverge mucho de la primera; es mas pre- 
dominantemente caballeresca y deja traslucir la influen- 
cia del Tristdn y del Amadis. Se ha dudado de la pater- 
nidad de Bernardino Ribeiro, pero con argumentos 
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no definitivos. Las irregularidades de composicién de 
esa segunda parte pueden ser perfectamente del autor 
de la también irregular primera parte, donde los relatos 
se envuelven unos con otros, sin que ninguno Ilegue a 
completarse. 

Jorge Ferreira de Vasconcellos, que ya senalamos 
como comedidgrafo, nos dejd también una novela: 
Memorial das Proezas da Segunda Tavola Redonda, pu- 
blicado en 1567. Se supone con verosimilitud que 
esa obra sea refundicion de otra, aparecida en Coimbra 
en 1554: Triumphos de Sagramor, de la cual desde el 
‘siglo xvim1 en que la menciono el biblidgrafo Barbosa 
Machado, nunca se ha visto un ejemplar. En esta no- 
vela hay una historia de los origenes de la caballeria 
desde su creacién por Baco, conquistador de la India y 
a través de Alejandro Magno, Octavio Augusto y el 
Rey Artus, todo en una gran confusién de historia y 
leyenda. El fondo de la obra es una narracién de las 
proezas de la caballeria, del Rey Artus, Galvan, Lan- 
zarote, Tristan, Galaaz y otros principales companeros 
del Rey Artus. Sigue la descripcioén de un famoso tor- 
neo de Xabregas, intercalada de prolijos discursos. El 
Memorial ostenta la caracteristica ordinaria en las obras 
de su género, pero sin brillo, antes bien, con exagera- 
cién de los defectos propios de su contextura : repeti- 
ciédn de los episodios mas estimados en las obras inicia- 
doras de esa modalidad de la novela ; falta de enlace a 
través de la inextricable confusién episddica. 

En nuestras bibliotecas se guardan todavia nume- 
rosos manuscritos de novelas. 


Historiografia 


E] quinhentismo portugués tiene dos corrientes his- 
toriograficas : el tipo cronistico, heredado de la Edad 
Media, sin atavios literarios, y el tipo clésico de apo- 
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logia personal, de engrandecimiento patridtigo a la ma- 
nera de Plutarco y Tito Livio. Y como a esa diferencia 
de tipos se anadié la gran dispersion geografica de la 
accion de los portugueses en ese siglo, el exotismo entré 
en la_ historio- 
grafia y vino a 
comunicarle 
nuevo interés. 
Juan de Ba- 
rros es la prin- 
cipal figura de 
nuestra historio- 
grafia renacen- 
tista, no solo por 
sus dotes de pro- 
sista y por las 
materias de que 
trato sino por su 
-vasta concep- 
cidn. Su ambi- 
ciosa construc- 
cidn historica 
es la mayor de 
nuestra literatu- 
ra ; apenas si se 
le aproxima la Fic. 9, Juan de Barros 
Monarchia_ Lu- 
sitana, de los frailes de Alcobaca, en el siglo siguiente. 
Juan de Barros, nacido en Viseo en 1496, fué educado 
esmeradamente en Palacio y en estrecha amistad con 
don Manuel I y con don Juan III. De este monarca re- 
cibié en 1522 el gobierno del castillo de San Jorge da 
Mina, en que sirvid hasta 1525. En este ano recibidé el 
nombramiento de tesorero de la Casa da India, de la 
Casa da Mina y de la Casa de Ceuta, cargo que des- 
empeno hasta diciembre de 1528, como consta en la 
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respectiva carta de quitacion. En 1533 ascendid a 
‘factor de la Casa de Guinea y de la Casa de la India, 
después de una larga ausencia en su quinta de Ribeira 
de Litem, proxima a Pombal, para huir de una peste. 
Cuando don Juan II] comenzé la colonizacion del Bra- 
sil, Juan de Barros recibié una capitania de cincuenta 
leguas de litoral, al norte, como se declara en la respec- 
tiva capitulacién de 1535, pero el naufragio de la escua- 
dra que armara y la consecuente muerte de los colonos 
impidieron que prosiguiese su empresa mercantil. De sus 
haberes de funcionario fué indemnizando a las viudas 
y a los huérfanos de las victimas. Parece, sin embargo, 
que no lleg6é a liberarse completamente porque, despues 
de su muerte, sus herederos hicieron declaracion, fechada 
en 1577, de que no querian recibir su herencia, en vista 
de las muchas deudas que el escritor dejaba. En 1567 
renuncid al cargo de factor de las casas de Guinea, 
recibiendo entonces generosas donaciones para si, su 
mujer y sus hijos. Retirdse a Ribeira de Litem y alli 
murio el ano de 1570. 

El plan historiografico de Juan de Barros fué el 
siguiente : en la formacién de Portugal y en su expan- 
sidn colonizadora veia Juan de Barros tres principales 
aspectos, precisamente aquellos que el rey don Manuel I 
enumeraba en su largo titulo : conquista, navegacion y 
comercio. De los tres se proponia tratar. La conquista 
comprendia toda la actividad militar, principalmente 
aquella en que sus milicias propugnaban Ja dilatacion 
de la fe cristiana. Para historiarla, subdividela seguin 
las cuatro partes del mundo en donde tuviera lugar, y 
de las cuales tomarian el nombre las correspondientes 
partes de la obra: Europa, historia de la metrdépoli, 
desde las lejanas luchas de los lusitanos con los roma- 
nos; Africa, que habia de comenzar con la toma de 
Ceuta; Asia desde los esfuerzos preliminares del infante 
don Enrique, mas cuya materia principal, desde 1500, 
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seria distribuida en periodos'de diez anos o décadas ; y 
Santa Cruz que se ocuparia del Nuevo Mundo, desde el 
descubrimiento de Alvares Cabral. El segundo aspecto, 
la navegacion, seria tratado en un compendio general 
de geografia, redactado en latin para su mayor circu- 
lacién, en el cual se comprendia la descripcién de todos 
los continentes, islas y demas territorios y mares reve- 
lados por los portugueses, con noticia de las costumbres 
y policia de sus habitantes. Y el tercer aspecto, cpmer- 
cio, habia de dar objeto a una especie de sistematiza- 
cién de las buenas, sensatas y regulares normas de tra- 
fico, de manera que se les hiciera salir de los dominios 
de la arbitraria ambicion, arida y sin escrtipulos, para 
morigerarlo y hacerlo mas seguramente fecundo. De 
este vasto programa fué ejecutada una gran parte, por- 
que en el texto de Asia repetidamente menciona las 
otras partes de la obra y las bibliografias refiérense a 
los manuscritos de la Geographia Universalis, de Africa 
y de Commutacgdo e Commercio. 

De Asia escribid Juan de Barros cuatro décadas : la 
primera, segunda y tercera fueron publicadas en 1552, 
1553 y 1563; la cuarta, después de morosas diligencias, 
fué publicada por Juan Bautista Lavanha, en Madrid, 
en 1615, después de reformada y acrecentada. Por lo 
tanto, sdlo las tres primeras pueden atestiguar los méri- 
tos de historiador de Juan de Barros. 

Los cronistas anteriores a Juan de Barros son his- 
toriadores locales y bidgrafos de reyes, no se elevan a 
grandes construcciones como él. Mas dominado por sen- 
timientos artisticos y patridticos y mejor dotado, Barros 
sabe organizar en un todo encadenado logicamente los 
datos dispersos, que las informaciones, las declaraciones 
escritas y su testimonio le proporcionaban. Esa ordena- 
cién, tal como él la concibe, no puede conseguirse sin 
sacrificio de la realidad. Si el propdsito de Juan de 
Barros es la exaltacién calurosa de la patria, ha de pro- 
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ceder por seleccion, recogiendo los elementos que sirven 
para ese proposito y desechando los que le contrarian. 
Lo consideré asi, pues sdlo nos revelo aspectos favora- 
bles de los héroes, de los guerreros y navegantes que por 
su obra desfilan, y es benévolo para nuestros amigos de 
Oriente y severo para nuestros enemigos. Contempld la 
historia de nuestra conquista en Oriente desde un punto 
de vista estrictamente portugués y por eso no apunto 
el espiritu intimo, las razones e intenciones dominantes 
en los procedimientos de los indios para con nosotros. 
Vid esa ocupacion militar y comercial sdlo de Europa 
hacia Asia pero no de Asia hacia Europa, pues cuando 
recorrid las crénicas asiaticas lo hizo sdlo para apurar 
bien los hechos y no para elevarse a un punto de vista 
mas comprensivo. De ahi una lamentable falta de espi- 
ritu de proporcion, de justa apreciacién de los hechos, 
principalmente en su grandeza y en su valor. Esta vo- 
luntaria exageracién fué servida por sus preocupacio- 
nes literarias: narrar en buen estilo y de modo con- 
vincente y comunicativo. Los discursos vehementes, 
que abundan en la obra, son una consecuencia de su 
proposito patridtico. De Tito Livio, su modelo, tom6é 
Barros la elegancia de la prosa, la composicion equili- 
brada hasta el artificio — pues artificio es la arbitraria 
divisidn en décadas—y el gusto retorico. En retoricos 
bien parlantes nos aparecen transformados sus guerre- 
ros. Un soplo épico recorre su obra, que grandemente 
influy6 sobre Camoens. El movil econémico de las ri- 
quezas ultramarinas es repetidamente apuntado por él, 
pero siempre dejando a la causa de la Religion el pri- 
mer lugar, muchas veces en conflicto con la rigurosa 
verdad. 

Juan de Barros tuvo continuadores. Diego de Couto 
(1542-1616), nombrado por Felipe II cronista mayor de 
la India, escribié las décadas cuarta a duodécima: la dé- 
cada cuarta es una repeticién de la materia ya tratada 
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por Barros y Lavanha, y la duodécima quedé incom- 
pleta. Las intermedias también sufrieron grandes con- 
tratiempos : la séptima perdidse en la toma de la nave 
Santiago por los ingleses y la octava y la novena le 
fueron robadas de casa hallandose enfermo, por lo cual 
tuvo que reescribirlas; la sexta, apenas impresa, ardi6 
casi totalmente en casa del impresor. Antonio Bocarro 
escribid la década tercera, no publicada hasta el si- 
glo xrx. 

Otra gran figura de la historiografia del siglo xvi 
en Portugal es Damian de Goes, el cronista del reinado 
de don Manuel I. Su vida accidentada no interesa me- 
nos que su obra. Damian de Goes nacid en Alemquer 
en 1502, y fué hijo de un hidalgo que servia al infante 
don Fernando, padre de don Manuel I y de una senora de 
sangre flamenca. En 1511 se instal6 en el palacio y curs6 
alli sus estudios hasta 1521, recibiendo desde 1518 una 
pension regia. En 1523 partido para Amberes como es- 
cribano de la factoria portuguesa de Flandes. Alli con- 
vivid con gentes letradas, y de alli salié varias veces 
en el desempeno de misiones oficiales en Polonia, en 
Prusia, en Holanda, en Dinamarca y en Suecia, Tuvo 
estrechas relaciones con las figuras principales de la 
reforma religiosa, como Lutero, Melanchton, Munster 
y Grynius. En 1533, don Juan III lo llama para el 
cargo de tesorero de la Casa de la India, pero Damian 
de Goes prefiere permanecer en la Europa septentrio- 
nal entregado a la convivencia literaria, al cultivo de la 
musica y al cuidado de su coleccién de cuadros. Fué 
huésped de Erasmo en 1534, y una tradicion afirmaba 
que aquel humanista murié en sus brazos. Frecuento la 
Universidad de Padua y tuvo valimiento con el Carde- 
nal Jacobo Saddoleto. En 1538 caso con una noble 
senora flamenca. Viajaba frecuentemente ; hallabase en 
Brabante, en la ciudad de Lovaina cuando en 1542 
Francisco I la cereé y fué encargado de dirigir la defensa 
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de la ciudad. Levantado el cerco precipitadamente, Da- 
midn de Goes, que se hallaba fuera de la poblacion en 
negociaciones con los sitiadores, fué aprisionado y con- 
ducido a Francia, consiguiendo solamente la libertad 
mediante un gravoso rescate. Llamado a Portugal por 
don Juan III, es nombrado guarda mayor de la Torre 
do Tombo y encargado de escribir la crénica de don 
Manuel I. Aprovechando sus relaciones con los paises 
extranjeros, Damian de Goes escribid varios opusculos 
latinos destinados a divulgar los hechos portugueses y 
el buen nombre del pais. 

Sus relaciones con hombres ilustres de los paises del 
Norte partidarios de la reforma religiosa fueron titulo 
de gloria y su perdici6n. Simon Rodrigues sospechando 
de su ortodoxia lo denuncié a la Inquisicion en 1545 y 
en 1550, pero sin resultado. No obstante, en 1571 se 
renovo el proceso de Damian de Goes y después de 
veinte meses de prisidn fué condenado a confiscacién 
de bienes y a una penitencia rigurosa en el convento de 
Batalha. Autorizado para regresar a su casa, murio 
en 1574. . 

La obra historica de Damian de Goes se compone 
de la Crénica de don Manuel I y la del principe don 
Juan. La primera se diferencia de las décadas de Juan 
de Barros por su espiritu critico, por la imparcialidad y 
por la falta de dotes literarias. La materia metropoli- 
tana de su crénica le proporciondé disgustos. En nombre 
de don Sebastian se le ordenaron enmiendas al texto 
referente a las luchas politicas en el tiempo de don 
Juan II. Tuvo censores severos y uno de ellos fué el 
Conde de Tentugal, cuya critica ha sido publicada re- 
cientemente, critica casi siempre dominada por injustos 
prejuicios. La Chronica do Principe D. Jodo trata de la 
vida de don Juan II hasta su acceso al trono y tuvo 
por fin corregir ciertas versiones corrientes en las cré- 
nicas de Ruy de Pina y Garcia de Rezende ; su princi- 
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pal novedad es el lugar que da a las exploraciones 
oceanicas. 

Para llenar una laguna que habia en el punto de 
partida de la historia nacional, ordenada por cronicas, 
don Manuel I mandé a Duarte Galvao (?-1517) que 
redactase una crénica de Alfonso Henriques, pero el 
escritor cumplié el encargo de modo tan imperfecto que 
no se llegé a publicar la-obra hasta 1726. No marca 
tampoco ningun progreso la refundicion de las crénicas 
manuscritas de Ruy de Pina hecha por Duarte Nunhes 
de Leao (?-1608) para obedecer a Felipe II. : 

Blas de Alburquerque (1500-1580), hijo de Alfonso 
de Alburquerque, por piedad filial y por dar una base de 
hechos a la alta opinién que de su padre existia, orga- 
nizO sus Comentarios publicados en 1557 que él mismo 
declara basados en la correspondencia del héroe con don 
Manuel I. Fernan Lopes de Castanheda (1500-1559) 
gastO veinte anos de su vida y toda su hacienda en 
coleccionar los materiales para su Historia do Descobri- 
mento e Conquista da India pelos portugueses, copilacion 
agotadora de los hechos fastidiosamente recordados con 
una gran despreocupacion literaria. De los libros que 
Castanheda anuncidé sdlo aparecieron ocho: la obra 
completa habia de comprender un relato de los proce- 
sos de la dominacién portuguesa en territorios de la 
India desde el descubrimiento de sus rutas hasta el 
segundo sitio de Diu en 1546. 

La vasta obra de Gaspar Correa (?-1561), Lendas da 
India, permanecio inédita cerca de tres siglos habiendo 
corrido no pequenos riesgos. Fué don Miguel da Gama, 
nieto de Vasco da Gama, quien sabiendo que en las 
leyendas ocupaba grande lugar su abuelo, adquirié en 
el expolio del historiador el manuscrito no publicado 
hasta 1858-1866 por la Academia Real de las Ciencias. 
Las Lendas comprenden la historia militar de la India 
hasta el gobierno de Jorge Cabral que termino en 1550, 
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Gaspar Correa no tiene la menor intencidn artistica ; 
solamente expone en un lenguaje sin pretensiones y 
difuso en mas de un pasaje «las leyendas» que los portu- 
gueses crearon en la India, esto es, los hechos que se 
asemejaban a leyendas. Podia suponerse que la circuns- 
tancia de haber podido visitar los lugares, haber oido 
a muchos cooperadores, haber presenciado gran parte 
de la materia que narraba le bastaria para crear obra 
nueva que completase o substituyese la de Juan de 
Barros, como manifiestamente da a entender. Faltabale, 
sin embargo, la educacion literaria de Barros y sus dotes 
de escritor e historiador. El titulo de Lendas ya revela 
una concepcidn a lo maravilloso ; después en el texto 
de la obra testifica ese concepto con la invencién o 
aceptacion crédula de un hijo de Duarte Pacheco Pe- 
reira, llamado Lisuarte Pacheco, mas eficazmente esfor- 
zado que su padre, pues sus hazanas tocan a lo sobre- 
natural. 

Muchos otros historiadores se ocuparon de la vida 
portuguesa del siglo xvi, principalmente Antonio Gal- 
vao (1490?-1557) hijo de Duarte Galvao ya nombrado; 
Andrés de Rezende (1498-1573); Gaspar Fructuoso 
(1522-1591), autor de las Saudades da Terra, historia 
del descubrimiento de las islas del Atlantico ; Lope de 
Sousa Coutinho (15152-1577); fray Marcos de Lisboa 
(1511-1591), Fr. Simon Coelho (1514-1606), etc. Pero 
estos autores muy utiles en estudios de erudicién para 
confrontar las informaciones que sobre la misma materia 
proporcionan y asi rectificarse mutuamente, no ofrecen 
interés para la historia de las ideas sobre teoria y fun- 
cion de la historiografia y para la historia del arte lite- 
rario. Todo se comprende en el concepto de historia ya 
apuntado y todos tienen escasas dotes artisticas ; ellos 
no se dirigieron sino a la curiosidad y al patriotismo 
de sus lectores; son ajenos al instinto de intentar 
producir una emocién estética entonces sdlo reseryada 
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a las obras de pura imaginacion. Entre si apenas difie- 
ren sino por el grado mayor o menor de credulidad, por 
la cautela en sus informaciones, por los detalles de la 
narracioén y por la destreza en el uso de la lengua. 


Camoens 


Todo el movimiento poético, novelesco e historio- 
grafico que venimos describiendo puede considerarse 
como una preparacion para la aparicidn de Camoens, el 
alma mas poderosamente asimiladora y creadora del 
renacimiento portugués y mas sensible para identifi- 
carse con el caracter nacional, con las glorias y con los 
dolores de la patria. Luis Vaz de Camoés nacio en Lis- 
boa, segtin opinidn mas autorizada, en el ano 1524. 
Créese ordinariamente que para hacer sus estudios Ca- 
moens habia residido en Coimbra hasta 1542. Vivid en 
la corte de don Juan III hasta 1546, ano en que fué 
desterrado al Ribatejo tal vez por haber incurrido en el 
desagrado del rey con sus alusiones al casamiento del 
padre con la novia de éste en el Auto de el Rey Se- 
leuco. Fijase también en este tiempo la tradicién de sus 
amores con dona Catalina de Athayde (1531-1556) tra- 
dicién poco probada pero muy insistente y muy acre- 
ditada por sus primeros biégrafos para que pueda ser 
desechada por completo. En 1547 partid para Ceuta 
donde perdié en combate el ojo derecho; dos anos des- 
pués estaba de vuelta y en 1552 fué preso por haberse 
peleado con un mozo de palacio. Perdonado, en 1553 
partid para la India donde tomo parte en varias expe- 
diciones. En 1555 hallabase en G6éa y contribuy6é con 
el Auto de Filodemo y la Satyra do Torneio a las fiestas 
de la investidura del virrey Francisco Barreto. Tres anos 
después estaba en Macao como proveedor mayor de di- 
funtos y ausentes, cargo que dejé al ser aprisionado para 
ir a Géa a justificarse de las acusaciones que le hacian. 
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Regresando a esta ciudad, sufrid un naufragio en la 
desembocadura del rio Mekong y hubo de detenerse en 
Malaca. Por diligencias del Conde de Redondo, nuevo 
virrey, fué puesto en libertad. En 1567 salié de la India 
para el reino, pero deteniéndose en Mozambique no lego 
a Lisboa hasta 1570. Dos anos después publicaba Os 
Lusiadas y_ recibia 
de don Sebastian una 
pension de 15,000 
reales anuales reno- 
vada por Felipe II 
‘en 1582 a favor de 
su madre. Murié en 
1580. 

Tres aspectos pre- 
senta la obra de Ca- 
moens: el lirico, el 
comedidgrafo y el 
épico. 

Como lirico, Ca- 
moens tomé aquella 
ciclica materia poé- 
tica que venia de Pe- 
trarca y del neopla- 


SS Le Ss : 
S| a a tonismo; el amor pu- 
ramente  espiritual, 


Fic. 10. Retrato mas antiguo que se la belleza casta, idea- 


conoce de Camoens é : 
lista, las contradic- 


ciones del corazon; y la traté con profundidad insu- 
perable, juntando la vibracién fuerte de sinceras 
emociones, con la forma mas plastica, mas inspira- 
da. Sus sonetos, sus canciones, forman una verda- 
dera enciclopedia del amor platénico, de la mas pura 
elevacion estética. El soneto camoneano tiene un sello 
inconfundible y su imitacién tentd a los mejores espi- 
ritus posteriores a Camoens. Solamente Antero de Quen- 
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tal logré hallar a ese pequeno género poético una moda- 
lidad nueva. De poco mas se ocupa que de la sutil psi- 
cologia de la pasién amorosa y del retrato de la belleza, 
su inspiradora., Dentro de estos dos polos, Camoens re- 
corrid todo el espacio que se ofrecia a su imaginacion 
y lo recorrié palmo a palmo. ,Cémo consiguid el poeta 
pasar de la categoria de imitador del soneto petrar- 
quiano al de creador del soneto propio? En primer lugar 
dominando completamente la ejecucién externa del 
soneto, ya en cuanto a estructura de la frase, que se 
hace plastica para moldearse obediente a su propésito, 
ya en cuanto a la metrificacién, que practica con extre- 
mada correccién y fluidez, aparte de los fatales peque- 
nos deslices; en segundo lugar manejando de modo 
nuevo y personalisimo la materia que se le proporcio- 
naba, Dotado de un excepcional poder de introspeccidn 
y poniendo en juego constantemente un mundo re- 
vuelto de sentimientos e ideas, Camoens sabe discernir 
la enmaranada red de su mundo interior, la descompone 
y da expresién literaria a cada parte, a cada pieza y a 
cada hilo ; sabe traducir en lenguaje poético todo aquel 
vasto mundo de fendmenos psiquicos que aun los fild- 
sofos se ocupaban entonces de analizar y de designar 
en su incipiente terminologia. Pero como era poeta y 
no fildsofo, como era solamente arte literario y no psi- 
cologia general lo que él queria hacer, nos da de ese 
encrespado mar de su espiritu solamente sus propios 
movimientos, las variantes personales, muy suyas, del 
alma que analizaban en la generalidad los pensadores. 
Para confinarse en la limitada muralla de catorce versos, 
Camoens condensa la suya tanto y tanto que hace a su 
soneto conceptuoso, subordinado casi siempre a una 
conclusién final, sutil, elegante en el pensamiento que 
da a entender que el soneto fué hecho para ella y que 
es preparacién de ella cuanto antecede. A la claridad, 
precision y armonia de la forma correspondia un fondo 
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de idea también claro, preciso y elegante, de esa ele- 
gancia de pensamiento de que Camoens fué uno de los 
inauguradores en el mundo. En tercer lugar, a la com- 
prensiOn del amor, corriente en el mundo literario — un 
delicioso sufrimiento, un buscarse de grado el dolor y 
lamentarse y complacerse de él —, did Camoens tra- 
duccion poética por 
medio de las parado- 
jas que repetidamen- 
te ensayo. Ese pro- 
ceso poético tan sen- 
cillo y tan bello, y 
al mismo tiempo tan 
facil de recorrer no 
lo tenian descubierto 
los poetas del si- 
glo xvi; pintar el pa- 
radéjico. amor por 
paradojas. En cuarto 
lugar, a ese tema ya 
tan repetido del re- 
trato de la mujer su- 
premamente bella, 
trae Camoens alien- 
tos nuevos con di- 
versas tintas en el 
cuadro, que son unas 
veces los colores de la naturaleza, son otras los efectos 
nacidos en su alma dela contemplacion y son otras atin 
las divinas expresiones que irradian de las bellas faccio- 
nes que contempla. Estos retratos absolutamente ideales, 
porque de elementos absolutamente ideales se componen, 
representan sin duda la cumbre de la inspiracion lirica 
del alma de Camoens que en ciertos momentos parece 
como si se entregase a un trascendental mundo de idea- 
lidades donde ni aun el color tenia cabida. Y expresar 


Fic. 11. Camoens en la gruta de Macao 
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tal refinamiento de abstraccién, torndndolo no sola- 
mente inteligible sino bello, de una emocién intensa y 
profunda, y darnos alas para ascender y cernerse en 
esa regién lumi- 
nosa es hacer li- 
rismo genial. 
Como come- 
didgrafo nos dejé 
tres comedias: Los i 
Amphytrides, es- F LVSTAD AS 
critos para una 
fiesta escolar de 
Coimbra; El Rei 
Seleuco, de 1545 
probablemente;y 33 selina ssc ta 
el Philodemo, de \ 
1555. Los Amphy- 


de Luis de Ca- 


moes. 


trides tratan de ANG Inpreffos om Lisboa ,com licenga da 
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nuevo el vile} 1e) Sy ria.em cafa de Antonio 


tema de Plauto:; S GG, aluex Impreffor 
Philodemo es la 3S 
dramatizacién de ree 
una serie deaven- ‘ a er 
turas_ caballeres- 

cas, lugares comu- 
nes que Camoens Fic. 12. Portada de la edicién 
recibio de las no- de Os Lusiadas, de 1572 

velas mas en boga; 

y El Rei Seleuco es su pieza mas ordenada. Narra el 
caso antiguo referido por los autores clasicos y repetido 
por un contemporaneo de Camoens, el doctor Juan de 
Barros, tocayo del historiador en su Espelho de casados: 
la cesidn que el rey Seleuco hace de su propia esposa 
al hijo, hijastro de ella y de ella enamorado. Vieron los 
contemporaneos en esa pieza el caso parcialmente se- 
mejante sucedido con don Juan III cuando principe. 


6. FiGuEerrepo ;: Literatura portuguesa. 123-124 
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El Rei Seleuco componese de un prélogo en prosa 
dialogado entre personajes extranos a la pieza cuya 
representacion estan preparando, y de un unico acto 
en redondillas en el cual se reconstituye la dolencia 
moral del principe y el remedio que la da la generosi- 
dad paterna. El mérito principal de este acto, como 
de las otras comedias de Camoens, consiste en la habi- 
lidad en la versificacion, que corre espontanea y facil, 
ya sin las bruscas quiebras de tono y de expresién que 
en Gil Vicente se notan, y en el lenguaje ya mas ade- 
lantado, en su progresiva evolucion y mas libre de 
arcaismos. 

Os Lusiadas dotaron a la patria portuguesa que 
salia del mas alto momento de su historia, de una epo- 
peya genial que perpetuo la grandeza de sus empresas 
de sus heroismos y de sus virtudes. Era ya una aspi- 
racion antigua repetidamente confesada por Juan de 
Barros, Antonio Ferreira y Diego Bernardes para cuya 
ejecucion habian dejado los mas acabados modelos 
las viejas literaturas de Grecia y de Roma. La epopeya 
portuguesa basada en esos moldes, cumple todas sus 
reglas de composicién. La exposicion narrativa man- 
tiene siempre muy alto grado de elocuencia glorifica- 
dora ; dioses persiguen y dioses favorecen a los portu- 
gueses, y la gloria de los portugueses acaba por ofuscar 
la gloria de los dioses. Psicdlogo, como se revela en 
las poesias liricas, pensador como se muestra en todo 
el conjunto de su obra y particularmente en las muchas 
sentencias agudas y profundas, en el lenguaje lapidario 
que embellece el poema, narrador habilisimo, descriptor 
elegante e incisivo, Camoens hace converger todos los 
elementos que podian servir a la elaboracién de su 
obra, pero ninguno le sirvid tan bien, a parte de su 
genio creador de simbolos e imagenes, como ese deslum- 
brante don del lenguaje intenso, abundante en hipér- 
boles que aumentan las proporciones, de perifrasis des- 
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tinadas a evitar la vulgaridad, elocuente y vibrante 
hasta el entusiasmo, hasta la exageracion gloriosa. 


Poeta de amor, 


epopeya; la pasién 
toda la interven- 
cion de Venus en el 
poema son paginas 
magnificas de su 
imaginacion erdti- 
ca. Pero su mas 
alto momento de 
inspiracion es cier- 
tamente la creacion 
de Adamastor, una 
de las mayores be- 
llezas de la poesia 
humana. 

Hombre de so- 
lida cultura, Ca- 
moens posefa toda 
Ja ciencia de su 
tiempo, como de- 
muestran las mo- 
dernas investiga- 
ciones sobre las 
fuentes de Los Lu- 
siadas, sobre su 
fauna, su flora, su 
astronomia oO su 
geografia ; investi- 
gaciones que no se- 
ra excusado recapi- 


al amor dio amplio lugar en su 
y la muerte de Inés de Castro y 
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Fic. 13. Portada de la primera traducci6n 
espanola de Las Lusiadas. 


tular aqui. Estudiando las fuentes, se comprueba la 
abundancia de autores que manejo, el cuidado con que 
comprobo sus afirmaciones, pero también se ha de admirar 
la metamorfosis que tales materiales sufrieron al conver- 
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tirse en las inspiradas estrofas del poeta. Fué el pro- 
fesor J. M. Rodrigues quien apurdé las fuentes litera- 
rias de Los Lusiadas sirviéndose para su busca del mé- 
todo estilométrico, que precisa ser completado por otro: 
que considere no solo el lenguaje sino la propia con- 
textura de la ficcidn caracteristica en el poeta. En este 
aspecto mas vasto las fuentes de Los Lusiadas seran 
las epopeyas de Ja Antigiiedad y el impulso de su ima- 
ginaciOn genial; pero de un modo mas restringido en 
cuanto a la forma y a los materiales histéricos, sus 
fuentes son: el arquedlogo Andrés de Rezende, poeta 
latinizante, creador de la palabra «lusiadas» en el 
sentido de hijos de Luso, fundador de la Lusitania o 
portugueses ; al mismo Rezende fué Camoens a buscar 
atin las noticias que da sobre la antigua Lusitania ; 
los cronistas Duarte Galvao responsable de algunos 
yerros histéricos del poema, Fernén Lopes, Ruy de 
Pina, Damian de Goes, Lopes de Castanheda y Juan 
de Barros, de los cuales tom6 el montaje y la estructura 
historica ; el poeta Antonio Ferreira, su enemigo, y el 
novelista Francisco de Moraes, de los cuales recibié 
modos de decir que hubo de perfeccionar. De los ex- 
tranjeros, aparte de los épicos clasicos, fueron Petrarca, 
Bocaccio, Ariosto y Marco Antonio Sabellico los de 
mayor contribucién. Humboldt puso de relieve la ve- 
racidad de sus descripciones naturales y el conde de 
Ficalho, botanico de profesién, hubo de reconocer 
hasta qué punto eran seguros sus conocimientos de la 
flora tropical, de la que enumera, docenas de especies, 
caracterizadas con justeza y con elegante sobriedad. 
Sdlo claudicéd en la geografia botanica cuando al lo- 
calizar la Isla de los Amores en los mares de Oriente 
la poblo de plantas mediterraneas de las que el poeta 
ya observara detenidamente en su patria y viera idea- 
lizadas en las bucolicas de los clasicos. Pero lo hizo de 
proposito, porque la idea del edénico lugar de delicias 
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que queria ofrecer a los descubridores portugueses de 
vuelta de la India no la comprendia su espiritu sino 
coloreada y adornada como un rincon de la patria 
lejana. Hacer lo contrario seria sacrificar al exotismo 
la tranquilidad de la emocioén de los fatigados marineros. 

Aun cuando menos que su flora, la fauna de Los Lu- 
siadas es también variada y exacta. El poema registra 
cuarenta y cuatro especies o para valerse de ellas en 
sus mas atrevidas imagenes cuando describe la bravura 
indémita de los portugueses o para caracterizar los 
remotos parajes por donde navegaban los marineros 
de Vasco da Gama. Y si la sanguijuela es para el poeta 
de un inexplicable color violado, esta hoy averiguado 
haber focas o lobos marinos en el mar tenebroso antes 
de las navegaciones portuguesas, como él dice. La blan- 
dura del coral bajo el agua y su endurecimiento fuera 
de ella, de que habla el poeta, ha de interpretarse por 
las ideas del tiempo, que se explicaban mal el fenomeno 
de deshacerse sus tejidos superficiales y persistir la 
armazon interna. Estudiaron la fauna de Los Lusiadas 
los zodlogos José Sequeira y Baltasar Osorio. 

Del saber geografico atestigué Borges de Figueiredo 
que dibuj6 la Carta Geographica dos Lusiadas y de- 
mostr6é la seguridad y amplitud de noticias que Ca- 
moens poseia bien acerca del mundo mitico y su pro- 
bable equivalencia real, bien acerca de las concepciones 
geograficas de los antiguos y de las adquisiciones apor- 
tadas por los descubrimientos de la época renacentista. 
No solamente identificd los lugares sino que, en versos 
lapidarios, supo definirlos por una caracteristica predo- 
minante de etnografia o economia. 

Aun mayor fué su ciencia y mas despaciosamente 
procuro ostentarla en materias astronémicas. El canto X 
de Los Lusiadas es una descripcidn de la maquina del 
mundo segtin el sistema de Ptolomeo. Ya desde 1543 
Copérnico habia opuesto su heliocentrismo a la antigua 
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hip6tesis, pero esta concepcidn era todavia una novedad 
discutible en tiempo de Camoens, a la cual no se rendia 
el propio matematico Pedro Nunes, cosmégrafo mayor 
del Reino. Ptolomeo, el Almagesto de los arabes, la 
Margarita philosophica, de Reisch y el Tratado da Es- 
phera, de Pedro Nunes fueron las fuentes esenciales del 
saber astronodmico de Camoens, saber que le era tan 
predilecto. Sus nociones de esa ciencia, analizadas por 
el profesor L. Pereira da Silva, fueron tenidas como 
sorprendentemente vastas y exactas hasta el punto de 
dar valor a aquel canto de Los Lusiadas como ejemplar 
de pieza didactica, 

La descripcién de la maquina del mundo hecha por 
la diosa Thetis, el computo del tiempo por las fases de 
la luna y por los signos del zodiaco, la nomenclatura 
complicada de la teoria ptolomeica — los excéntricos, 
deferentes, epiciclos, empireos, auges y equantes — todo 
alli aparece con un gran relieve artistico convertido 
magicamente en poesia de admirable expresioén. Ni la 
prioridad portuguesa en el descubrimiento de la cos- 
telacion de la Cruz del Sur fué olvidada por él. 

A su inspiracién genial de poeta, a su imaginacion 
transfiguradora unida a una tan sdlida cultura se debe 
la emocion que suscita su poema. Los Lusiadas iniciaron 
una larga tradicidn épica que principalmente aumenta 
en el siglo xvir. Después de Camoens publicaronse aun 
los poemas Sucesso do Segundo Cerco de Diu y Nau- 
fragio de Sepulveda y otro en espanol sobre la batalla de 
Lepanto por Geronimo Corte Real (?-1588); la Elegiada, 
sobre la muerte de D. Sebastian, por Luis Pereira 
Brandao y el Primeiro cerco de Diu, por Francisco de 
Andrade, todos sin el entusiasmo de Los Lusiadas. 
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Prosa mistica 


Cuatro escritores principales pusieron la prosa ar- 
tistica al servicio de la apologia religiosa. Fueron estos 
Samuel Usque, Fray Héctor Pinto, Fray Amador Arraes y 


Fray Thomé de Jesus. 

DeSamuel Usque, 
israelita, igndéranse 
todas las circunstan- 
cias biograficas. Su 
Consolacdo ds Tribu- 
lacées de Israel, pu- 
blicada en Ferrara 
poco después de la 
expulsion de los ju- 
dios, sus correligio- 
narios, ordenada por 
don Manuel I, tenia 
por objeto consolar 
de los males presen- 
tes con el recuerdo 
de mas acerbos ma- 
les pasados y la pers- 
pectiva de dias me- 
jores, segtin asegura- 
ban los profetas. La 
obra tiene un tono de 
ardiente proselitismo 


Fic. 14. Fray Thomé de Jests 


al cual se opone alguna vez una resignacion fatalista. 

Fray Héctor Pinto, gerdnimo (?-1584) discurrié en 
los didlogos Imagem da Vida Christa de filosofia, de 
religidn, de la justicia, de la tribulacion, de la vida 
solitaria y del recuerdo de la muerte. El carmelita des- 
calzo Fray Amador Arraes (1530-1600) trata en sus 
Didlogos de las quejas de los enfermos y las curas de 
los médicos, de la gente judaica, de la gloria y el triunfo 
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de los lusitanos, de las condiciones del buen principe, 


de la consolacién para la hora de la muerte, de la pa- 
ciencia y fortaleza cristiana, del testamento cristiano, 
y de la invocacién de Nuestra Senora. En Arraes hay 
a la par de un ferviente sentimiento religioso, alguna 
observacion de la vida de su tiempo, alguna curiosidad 
de las cosas mundanas y aun cierto fondo de sentido 
practico. Fray Thomé de Jesus, agustino (1529-1582) 
acompano la desastrosa expedicién de don Sebastian a 
Africa y fué herido y aprisionado cuando exhortaba a los 
combatientes y auxiliaba a los heridos. En la carcel 
sufrid los peores tratos y humillaciones con pia- 
dosa resignacién, oponiéndose siempre a su_rescate. 
Escribié los Trabalhos de Jestis para consolar a los por- 
tugueses de los males que sufrian con la consideracién 
de lo mucho que por los hombres penara el Salvador. 
Esa obra, sin duda, el mejor ejemplar de la prosa mis- 
tica portuguesa, es inmortal y aun hoy suministra en- 
senanzas y consuelos aun a aquellos que la tomen con 
disposicién adyersa. Es de las obras portuguesas mas 
veces traducidas. 


Escritos moralistas 


La serie de los escritores moralistas es abierta por 
el doctor Juan de Barros, que fué oidor del Arzobispado 
de Braga, escribano de Camara de don Juan III y 
persona de confianza del cardenal-rey don Enrique. 
Aparte de trabajos de historia local, ya referidos a pro- 
posito de la discusidn de la paternidad del Amadis de 
Gaula, el doctor Juan de Barros nos dejé el Espelho 
de casados publicado en 1540, del cual hay una redaccién 
anterior manuscrita en la biblioteca de Evora bajo el 
titulo de Doze razées sobre 0 casamento. En esa obra el 
autor, impregnado de la filosofia de los antiguos y con- 
ciliandola en su conciencia con el cristianismo, se pro- 
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pone sacar conclusiones utiles, pragmaticas de la vasta 
ciencia, pues, como él mismo dice citando a Aristételes, 
son diversos los fines con que cada uno pretende saber. 
Y como él quiere estudiar la utilidad del casamiento, 
reune doce razones de entre las alegadas contra este 
vinculo, las cuales enuncia y rebate segun los procesos 
demostrativos de la época: la deduccién, la analogia 
y la metafora. Estas razones son las siguientes: ser el 
matrimonio un estado lleno de ocupaciones; la pena 
a que se sujetan los casados con la pérdida de los hijos; 
la servidumbre que hay en su fundamento ; la inferio- 
ridad moral y mental de la mujer; su inconstancia ; 
su incontinencia ; las discordias acarreadas por el adul- 
terio; la imposibilidad de vivir con la adultera; las 
«tachas y manas » de las mujeres; la pobreza, la en- 
fermedad y la vejez; la desigualdad de fortunas; la 
indisolubilidad del casamiento. A estas razones de 
oposicién replica Juan de Barros con otras tantas ra- 
zones defensivas que va justificando: la necesidad del 
hombre de perpetuarse ; el ser un sacramento divino ; 
su gloria y alegria ; el ejemplo de los antepasados ; la 
gran repeticion del casamiento aun entre los modernos; 
los placeres de la paternidad; el honor ; el respeto de 
la amistad; el provecho que de él resulta para el pais; 
la ayuda que trae al hombre la mujer; el ser, con el 
estado religioso los dos unicos estados politicos admi- 
sibles ; el evitar el pecado. En una tercera parte, el 
autor renueva la discusion y aporta nuevos aditamentos 
a estas abundantes razones, y en una cuarta y ultima 
parte, enuncia aun doce requisitos que se deben ob- 
servar para que los casamientos sean felices. Todo el 
razonamiento de Juan de Barros, dominado por la 
supersticién del numero doce se asienta en generalidades 
sobre la naturaleza humana y en la autoridad de los 
antiguos, que no encubren el desconocimiento de la 
variedad infinita de los caracteres. Pero la obra debe 
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ser recordada como proceso de construccion aprioristica, 
aun sobre asuntos tan contingentes como el amor, y 
como punto de partida de una filosofia conyugal, de la 
cual senalaremos los momentos principales. 

Mas original es el tratado del licenciado Ruy Gon- 
calves, Dos privilegios e prerogativas que o genero femi-_ 
nino tem por direito commum & ordenacdes do Reino 
mais que o genero masculino, editado en 1557. Esa 
obrita dedicada a la reina dona Catalina, hermana de 
Carlos V, tenida como ejemplo de las superioridades 
femeninas defendidas por el autor, posee una evidente 
intencion de galanteria. Con grande erudicién y muchos 
argumentos, no sin cierta ingenuidad, el autor enumera 
las siguientes virtudes en que las mujeres suelen igualar 
o exceder a los hombres: doctrina y saber; consejo ; 
devocion y temor de Dios; liberalidad; clemencia y 
misericordia, castidad y otras elevadas dotes morales, 
todo abonado con ejemplos. 

El historiador de las Décadas a pesar de la amplitud 
de su plan historiografico aun tuvo tiempo para com- 
poner la segunda gramatica de la lengua portuguesa, 
una cartilla de lectura y escritos morales como la 
Ropicapnefma, de 1532, el Didlogo de Jodo de Barros 
com dous filhos seus sobre preceilos moraes em forma de 
jogo, de 1540 y el Dialogo da viciosa vergonha del mismo 
ano. La ética que domina estos escritos es ortodoxa- 
mente cristiana, aumentada por sentimientos activos 
como el amor a la gloria y la abnegacion ciudadana que 
acusan influencias de Plutarco. Como elemento artistico 
tiene la forma dialogada y las personificaciones de sen- 
timientos, de facultades del alma y de ideas abstractas; 
en la Ropicapnefma son interlocutores el tiempo, el 
entendimiento, la voluntad y la razon. Aparte del 
interés que deben merecer al historiador de las ideas 
morales y de la educacién de la juventud, estas obras 
son vestigios elocuentes de la influencia de Plutarco y 
de Séneca en Portugal. 
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Aun en Séneca y en Cicerén se inspiran muchas de 
las sentencias de don Francisco de Portugal (?-1549) 
primer conde de Vimioso, diplomatico de la confianza 
de don Manuel I y guerrero en las plazas de Marruecos. 
Sus Senten¢as, no publicadas hasta 1605, son en numero 
de 246 en prosa y 138 en metro y estudian en su gran 
mayoria aspectos de la naturaleza humana, vista a tra- 
vés de un pesimismo normativo, que simultaneamente 
censura y quiere ensenar. Su contenido esta tomado 
del cristianismo, del estoicismo de Cicerén, del heroismo 
de Plutarco y del pesimismo severa y aristocratico de 
Séneca. Pero la diccién carece de claridad, principal- 
mente en las sentencias metrificadas. La obra es mas 
penetrante en su aspecto pesimista, fundado en la obser- 
vacion mas que en el aspecto constructivo, cuando 
organiza una moral, pues en este caso procedia por 
ilaciones racionales, muy alejadas de la experiencia. 

La obrita Ditos da Freira (1555?) de Juana de 
Gama (?-1586) es hoy una de las mas preciosas rarezas 
bibliograficas portuguesas, valorizacioén que contrasta 
singularmente con su modesto contenido. 


Libros de ruta 


De los muchos viajes que por mar y por tierra lle- 
varon a cabo aventuradamente los portugueses en el 
siglo xv, se escribieron numerosas relaciones, sin limi- 
tarse a los episodios de naufragios cuando se ocupaban 
de asuntos maritimos como los autores de los optisculos 
coleccionados bajo el titulo genérico de Historia trdgico- 
maritima. Estos relatos, mas circunstanciados, fueron 
los libros de rutas y los itinerarios que, solamente por 
coincidencia, pueden constituir géneros literarios, porque 
su proposito era servir a los estudios geograficos aunque 
contribuyesen un poco también a la curiosidad del 
exotismo y de lo maravilloso. Literariamente tales 
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obras participan de caracteres propios de la novela, de 
la historia y de las memorias. Como la novela de caba- 
lleria, son apologias del heroismo individual y de las vir- 
tudes de perseverancia de abnegacién y lo mismo que 
la novela caballeresca cifra su interés en lo maravilloso 
romancesco y sus aventuras, tienen lugar en paises 
ex6ticos, literariamente tan vagos como los de la fan- 
tastica geografia de los Amadises y de los Palmerines. 
De la historia tiene el escriipulo de la exactitud, y de 
las memorias la intencidn autobiografica; divergen sin 
embargo de aquella en que tienden mas a narrar las 
traslaciones atrevidas y complicadas del autor prota- 
gonista en el espacio, que los hechos ocurridos en el 
tiempo de un rey o de un gobernador ; y de las memorias 
porque no contienen los juicios y reflexiones que éstas 
siempre llevan consigo, las intimas reflexiones que en 
ellas constituyen el principal mérito. 

Uno de los mas curiosos y mas preciosos libros de 
ruta es el del viaje de Vasco da Gama, atribuido a 
Alvaro Velho, el cual es también el menos literario de 
todos. Don Juan de Castro (1500-1548), el famoso vi- 
rrey de la India, escribi6 tres libros, de Lisboa a Géa, de 
G6a a Suez y de Géa a Diu y aun proyecto un cuarto 
de otra parte de las costas de la India. Estas obras in- 
teresan principalmente a la historia de la ciencia nautica, 
puesto que no son apenas sino una narracién diaria o 
libro de a bordo en que cada dia esta designado bajo 
la rubrica de caminho y es el camino lo que realmente se 
describe, saliendo solamente de esa descripcién para 
referirnos las operaciones de calculo de la altura del 
sol y hacer la notacion de los accidentes locales. 

De lo que viera en la corte del Negus de Abisinia, 
en la cual privé largamente, nos dio el relato el padre 
Francisco Alvares, que tomoé parte en la embajada de 
don Manuel J a ese lejano pais, en la Verdadeira infor- 
macdo do Preste Jodo (1540). De fray Gaspar da Cruz 
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(?-1570) tenemos un Tratado em que se contam muito 
por extenso as cousas da China, com suas particularidades 
e assim do reino de Ormuz (1570). Antonio Tenreiro, 
fray Pantaleén de Aveiro y el padre Fernando Cardim 
también contaron el itinerario de sus viajes. Sin em- 
bargo, sobre todos destaca Fernan Mendes Pinto, autor 
de la Peregrinagdo, en la cual aparte del interés geogra- 
fico, que es el principal en las obras de los autores men- 
cionados, se demuestran dotes literarias. 

Fernan Mendes Pinto naciéd en Montemor o Velho, 
probablemente en 1509, de familia humilde. En 1521 
un tio suyo lo trajo a Lisboa donde sirvid a una senora 
noble, de cuya casa huy6é por causas que en la obra no 
confiesa, embarcandose luego en una carabela para 
Setubal. En ese viaje fué la carabela acometida por los 
piratas que apresaron a Mendes Pinto con otros tri- 
pulantes. En el camino para Marruecos, adonde iba a 
ser vendido, los piratas asaltaron una nave que venia 
de Africa con opulenta carga, por lo cual abandonaron 
a los cautivos en la costa de Portugal para poder vender 
en el norte de Europa Ja carga robada. Sirviendo a 
varios amos, Mendes Pinto manttvose en el reino hasta 
1537, ano en el cual partid para la India. En Oriente 
corrid aventuras extraordinarias, que cuenta en la 
Peregrinacdo y regresé a Lisboa en 1558. Pas6 el resto 
de su vida en Almada donde muri6é en 1583. Felipe II 
le concedié una pensidn de dos moyos de trigo. 

Una de las razones del gran interés que la Peregrina- 
cdo desperté luego, fué el contener el relato del descubri- 
miento del Japon por los portugueses, sustituyendo las 
vagas nociones sobre la isla misteriosa de Cipango que 
Marco Polo pusiera en circulacién, por noticias posi- 
tivas y pintorescas. Esta fuera de duda que Fernan 
Mendes si no pertenecié al grupo de los tres primeros 
portugueses que llegaron al Japén en 1542, asistio de 
muy cerca a todos los episodios asociados a ese descu- 
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brimiento y los narré con relativa fidelidad. Mendes 
Pinto quiso hacer una obra que en el deleite espiritual 
que produjera pareciese una novela u otro género de 
ficcidn y no una obra de rigurosa historia. Veinte y un 
ahos de errar por Oriente, padeciendo naufragios y 
miserias, trece veces cautivo y diez y seis vendido no le 
permitieron ciertamente recoger notas metédicas. Escri- 
bid de memoria ya al fin de la vida desde su retiro del 
Pragal y sin duda muchos acontecimientos se sobrepu- 
sieron y confundieron cronol6gicamente. Escribia los 
nombres geograficos sin cuidado, desfigurandolos mucho, 
y no dejo de ceder a los impulsos amplificadores de los 
aventureros, casi siempre tiernos amigos de la mentira. 
Con todos esos defectos la Peregrinacdo tiene maravi- 
llosos atractivos. El amor de la aventura imprevista, la 
sed de ganancia, la vehemencia de las energias comba- 
tivas complicadas con facultades nuevas en un infinito 
desdoblamiento de adaptacién de la personalidad, impul- 
saban al viajero, futuro escritor; no le guiaba el diletfan- 
tismo impresionista. Era la salud exuberante del animal 
humano que le impelia para la China o para el Japon no 
la dolencia del alma que hace buscar en ambientes nuevos 
una terapéutica espiritual. De manera que esa obra de 
orientalismo literario olvid6 el paisaje, la vida china y 
japonesa, casera y publica, toda la particularizacion 
anticristiana y antioccidental, la inmensa agitacion de 
esas sociedades; la Peregrinagdo cuenta las aventuras 
propias que constituian el primer plano, lo tinico tenido 
en cuenta; es una obra de autolatria. Traducida al cas- 
tellano, la pluma ilustre del traductor Herrera Maldo- 
nado hizo de ella un texto casi clasico. 

Muchos otros portugueses, frailes, sobre todo, es- 
cribieron de Oriente y los manuscritos inéditos son hoy 
todavia tan numerosos que dieron materia para un Mi- 
nucioso catalogo al erudito aleman E. A, Voreztsch, 
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Relaciones de naufragios 


La relacion de naufragios es uno de los géneros 
creados por el tenor de vida conforme al que se vivia 
en Portugal, durante el siglo xv1. Como eran periddicas 
las partidas de flotas para la India y para el Brasil, se su- 
cedian con frecuencia los naufragios, consecuencia, ya del 
estado de guerra permanente con moros y piratas, ya — 
de la insuficiencia de la construccidn naval que, a pesar 
de haber sido muy perfeccionada por nuestros nave- 
gantes y de regirse la navegacion por sdlidos principios 
cientificos, quedaba por debajo de la osadia de los 
largos y peligrosos trayectos recorridos. Para satisfacer 
la curiosidad de noticias y para divulgar los naufragios 
sensacionales por el gran peligro corrido o por el he- 
roismo revelado, surgié el relato en hojas volantes que 
por la repeticion y por la actualidad se aproximaban 
un poco al periddico moderno. Era un periddico siniestro 
que sdlo hablaba de muertes y de miserias escrito por 
humildes narradores, testigos de los dramas impresio- 
nantes de alta mar. En el siglo xviir un erudito de 
buen gusto, Bernardo Gomes de Brito (1688-?) reuni6 
una coleccién apreciable de esos optsculos bajo el 
titulo general de Historia trdgico-maritima. Del siglo xv1 
apenas se salvaron las siguientes relaciones : del galeon 
San Jodo en 1552, de la nave San Bento en 1554, de la 
nave Conceic¢do en 1555, viaje y sucesos de las naves 
Aguia y Graca en 1559, de la nave Santa Maria da Barca 
en 1559, de la nave San Bento en 1561 y de la nave de 
Jorge de Alburquerque en 1561. Estas relaciones son 
lo que llamamos arte literario por coincidencia. La 
vivacidad del lenguaje, impregnada de realismo, el tono 
sencillo en la narracioén de casos por si mismos inten- 
samente emocionales, que hacen inutiles adornos y 
artificios, la novedad de las situaciones que describe las 
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constituyen en verdaderas obras de arte. Por ellas entré 
en el cuadro de los temas literarios el naufragio real y de 
una de ellas naciéd hasta un poema épico El Naufragio 
de Sepulveda. Esas relaciones abren horizontes nuevos 
a los ojos cansados de ver el mar a través de los poemas 
homéricos y de las tempestades virgilianas; revelan 
el mar tal como lo vieran, singlaran y padecieran los 
marineros de la India. En las bibliotecas portuguesas 
atin se conservan inéditas algunas de esas relaciones. 


Epistolografia 


Este género solamente bajo una forma poética tuvo 
cultivo intenso en el siglo xv1, al contrario de lo que 
vino a suceder en los siglos siguientes en los que cada 
cual si alguna cosa tenia que decir con pruritos litera- 
rios adoptaba la forma de carta en prosa, si es que no 
preferia el didlogo pastoril por demasiado agotado. En 
lengua portuguesa apenas si podemos mencionar, de 
este siglo, las cartas portuguesas de don Jerdénimo 
Osorio, ultimo obispo de Silves (1506-1580), asi llama- 
das en oposicién a la que él mismo escribiéd en latin a 
Isabel I de Inglaterra exhortandola a volver a la fe ca- 
télica. Esta carta no pasé desapercibida en Inglaterra, 
pues fué traducida al inglés en 1565 y di6 origen a una 
polémica con el Dr. Walter Maddou. La contrarréplica 
de D. Jeronimo Osorio fué también vertida al inglés 
en 1567, 

Son cinco cartas portuguesas. Una esta dirigida al rey 
don Sebastian para disuadirle de su marcha a Marrue- 
cos; otra al mismo aconsejandole la boda con princesa 
de la casa real de Francia ; otra al padre Luis Gongalves 
da Camara, tutor del Rey, acerca de la politica del reino 
y de las influencias nocivas que sobre el Rey mozo 
se ejercian ; otra a la reina dona Catalina, abuela del 
soberano y regente del reino, solicitando que desistiese 
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de salir del reino ; y otra atin al Rey por motivo de un 
conflicto entre los derechos reales y las inmunidades 
eclesidsticas. Todas ellas tienen gran desenvoltura en 
el lenguaje y ostentan el valor civico, el desembarazo 
y el tino politico de quien mucho habria estudiado en 
los libros y en los hombres. Es muy curioso y muy fe- 
cundo en efectos légicos el proceso usado en dos de 
las cartas por don Jerénimo Osorio, Comienzan por 
defender y suponer ya realizado precisamente lo que 
después va a impugnar. Hay motivos para dudar de 
la autenticidad de una de ellas: la dirigida al padre 
Camara, por lo menos, preséntase como andonima, 


Epoca II (1580-1756) 


Corrientes determinantes de la literatura portuguesa, de 1580 
a 1756. — Lirismo. — Teatro, — Historiografia aleobacense y 
su varia fortuna. — Otros historiadores (don Francisco Manuel 
de Mello, fray Luis de Sousa). — La Academia Real de His- 
toria. — Poesia épica y narrativa. — La novelistica. — Elo- 
cuencia (P. Antonio Vieira)..— Poesia satirica. — Escritos 
moralistas y Prosa mistica (P. Manuel Bernardes). —— Epis- 
tolografia (P. Antonio Vieira, sor Mariana Alcoforado, el Ca- 
ballero de Oliveira). 


Corrientes determinantes 


Es de una gran abundancia bibliografica esta se- 
gunda época clasica durante mucho tiempo mal juzgada, 
a consecuencia de los prejuicios que la pintaban como 
un largo reinado de gongorismo esterilizador y también 
por haberse concentrado todas las atenciones de la 
historia literaria en el siglo precedente. Pero ella creé 
algunos de los mayores valores de la literatura portu- 
guesa. Son cerca de dos siglos de actividad literaria que 
discurren en un ambiente espiritual muy diverso del 
de la época anterior. Las influencias principales en la 
creacién de la atmésfera moral de esa época fueron las 
siguientes : el misticismo religioso, el profetismo sebas- 
tianista; el culteranismo literario, el filosofismo to- 
mista y cabalista y el academicismo. 

Del misticismo marca esta época el apogeo; del 
concepto del misticismo ya dijimos lo esencial al bos- 
quejar las caracteristicas de la literatura portuguesa. 
Es abundante la poesia mistica de diverso mérito, de 
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asunto religioso o profano que tan dilecto cultivo me- 
recid por parte de delicados espiritus femeninos; es 
rica la bibliografia hagiografica, cuantiosa la historio- 
grafia de asunto y de inspiracién mistica y variados 
los escritos de edificacién moral y religiosa. Esos mo- 
numentos son en gran volumen bien en la lengua por- 
tuguesa, bien en la castellana. El siglo xv es la época 
principal de nuestro bilingiiismo literario, como se do- 
cumenta en el Catdlogo razonado de los portugueses que 
escribieron en castellano, de Garcia Peres, 

El profetismo sebastianista no es otra cosa que la 
resultante de esa inclinaci6én espiritual al misticismo, 
que, sobreponiéndose a la realidad con su mundo fan- 
tastico, cerniéndose en el espacio arbitrario sin el lastre 
de ia experiencia, sin la menor base objetiva, hizo 
aceptables las mas discretas construcciones de la ima- 
ginaciOn en su caprichoso ensimismamiento. El sebas- 
tianismo fué una de ellas y fué la que mas perdurd 
porque a la preparacién racional de las conciencias 
hizo anadir la sobresaltada esperanza de los cora- 
zones palpitantes de patriotismo. No es exacta la de- 
signaciOn de sebastianismo, pues limita la extension de 
ese fendmeno; mejor seria la de profetismo 0 mesia- 
nismo por mas genérica, pues don Sebastian se con- 
virtid en personaje de las profecias solamente cuando 
su desastrosa muerte le hizo id6éneo para ello. Creemos 
que ha sido amplificada la significaci6n psicologica de 
ese fendmeno colectivo que Oliveira Martins llegé a 
tomar como tipico del genio nacional, siendo asi que 
se observa aun en pueblos dotados con la excelente 
condicidén de la objetividad como Francia, en donde la 
muerte de Enrique IV y la misteriosa desaparicién del 
Delfin hijo de Luis XVI originaron preocupaciones 
analogas, e Inglaterra en tiempo de Cromwell. 

En Portugal el profetismo mesianico nacié con 
Gonzalo Annes Bandarra, autor de las famosas Trovas 
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que circularon primeramente manuscritas y que no 
fueron impresas hasta después de 1603. Las fuentes 
de las ideas de Bandarra, que por causa de ellas tuvo 
que habérselas con la Inquisicion, eran de la mas diversa 
naturaleza, como ya apunto J. Lucio de Acevedo: la 
Biblia, principalmente el Antiguo Testamento ; la le- 
yenda de Merlin ; la fabula del leén y del puerco; la 
leyenda del Encubierto proveniente de Espana, donda 
hacia 1520 se divulgara por medio de textos proféticos 
atribuidos a San Isidoro, arzobispo de Sevilla, en el si- 
glo v1; las Coplas, de Pedro de Frias, publicadas en Valen- 
cia en 1520, y las Coplas, de fray Juan de Rocacelsa, de 
donde extrajo los animales fantasticos como el grifo 
y los cavallos marianos de tan laboriosa interpretacion. 
Que ya anteriormente existia el ambiente propicio para 
esta condensacion doctrinaria del mesianismo pruébanlo 
algunos episodios significativos. Fué, sin embargo, la 
tragica desaparicién de don Sebastian en Alkazar-kibir 
con las fatales consecuencias que trajo para la nacidn, 
lo que hizo personalizar el anhelo mesianico. El Rey 
deseado convirtiose en centro de la leyenda; después 
surgieron los charlatanes provocados por la populari- 
zacion de la creencia; luego una leyenda, la cual se 
fué intelectualizando hasta remontarse a las clases 
superiores. E] primer profeta fué marcadamente po- 
pular, el zapatero Bandarra, pero el segundo es noble 
y culto y no escribe sus largas disertaciones, harto abo- 
nadas de textos y de autoridades, para el pueblo bajo, 
menos curioso de verdades complicadamente demostra- 
das que de certezas simples. Escribe para los de su 
clase. Es don Juan de Castro (?1551-1623?), nieto del 
famoso virrey de la India, su homdnimo, quien hizo un 
género literario de la apologia del mesianismo sebas- 
tianista, que cultivo ampliamente. El tercer profeta, 
Manuel Bocarro Francés, el célebre profesor de mate- 
maticas, Je intelectualiz6 aun mas porque fué a buscar 
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a la astrologia nuevos elementos demostrativos. Y como 
el gobierno castellano anduviese entonces en ardiente 
litigio con el clero monastico de Portugal, el sebastia- 
nismo, que era esencialmente nacionalista, fué agasajado 
por las ordenes religiosas, que lo propagaron como arma 
politica para avivar los sentimientos de aversion contra 
Espana. Fué su soplo alentador lo que hizo la Restau- 
racion de la independencia en 1640; y después del 
triunfo surgid luego una literatura politico-mesianica, 
en la cual espiritus ilustrados forcejeaban para hacer 
creer que la restauracion era la realizacién de las pro- 
fecias y don Juan IV el rey prometido en ellas, Fueron 
autores de escritos de ese matiz hombres como don An- 
tonio de Sousa de Macedo, el padre Antonio Vieira, 
el padre Juan de Vasconcellos, Luis Marinho de Ace- 
vedo, Pedro de Sousa Pereira, Fernando Homem de 
Figueiredo, Nicolas Monteiro y Sebastian de Paiva. Y 
hasta el siglo x1x siempre el mesianismo, mezcla de 
ardiente esperanza y de inactiva renunciacion, perdur6 
en el alma popular, pronto a irrumpir en las horas mas 
agitadas como fueron los tiempos de don José I y de 
las invasiones francesas, alimentandose de los antiguos 
textos, ni laconicos ni claros y aduciendo otros aun. 
El mesianismo produjo una abundante literatura propia 
e imprimi6 un sello indeleble en otros géneros, como los 
razonados justificantes de la legitimidad de don Juan IV. 
En ciertos momentos y en ciertos autores, nacionalismo 
y mesianismo conftindense de modo tal que es dificil 
separar la bibliografia puramente politica o literaria 
de Jas imaginativas construcciones proféticas. 

No fué intensa la cultura critica y filosofica de esta 
segunda época clasica cuyo material mas abultado se 
compone de comentarios sobre el aristotelismo Vv com- 
pendios escolares, de la defensa ardiente de la escolas- 
tica hecha por los exégetas de Coimbra y de la critica 
de Luis Antonio Verney. La ensenanza filosdfica culti- 
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vabase entonces en la Universidad de Coimbra, en la 
Universidad de Evora (1559-1759) en los colegios de los 
' padres jesuitas y enl os seminarios creados por delibera- 
cién del Concilio de Trento. En aquéllos y en éstos no era 
sino la sierva de la teologia ajustada aun a la ortodoxia 
del mismo Concilio, cuyas conclusiones adopté Portugal 
por albala de 12 de septiembre de 1564, y que los profe- 
sores juraban periddicamente con toda solemnidad. El 
éxito de Antonio Gouvea en Paris (1544) con su defensa 
de la filosofia oficial de la Iglesia constituyo un perga- 
mino estimadisimo en Portugal, que dentro del peripa- 
tismo se mantuvo siempre. Si fuera de las fronteras 
lo defendid con ardor, dentro de ellas con paciencia, 
método y argucia lo comento y lo explicd contra todos 
los adversarios, aun contra el propio Estagirita tal como 
los helenizantes lo querian presentar. Esa fué la obra 
de los exégetas de Coimbra : Pedro de Fonseca, Manuel 
de Goes, Sebastian de Couto, Cosme de Magalhaes y 
Baltasar Alvarez, y fuera de Coimbra Luis de Lemos y 
fray Juan de Santo Thomas, denodados paladines del 
tomismo. Pero esa tardia defensa de la escolastica era 
en las escuelas lusitanas la inmovilizacion del pensa- 
miento filosdfico, era mantener excesivamente el enca- 
denamiento de la filosofia a la teologia, no dejando fruc- 
tificar siquiera aquellos gérmenes que trajera el aristo- 
telismo; el gusto por el analisis y por las ciencias natu- 
rales. E] naturalismo, la teosofia, la magia, y la cabala, el 
deismo, el panteismo, las sectas de los ocultistas y los 
iluminados, todo seria puesto en pie de igualdad ante 
la ortodoxia y perseguido como matices diferentes de la 
impiedad. Coimbra agasajo al propugnador mas brillante 
de Ja escolastica en su reaccion después de la critica del 
renacimiento: el padre Francisco Suarez, de Granada. Del 
neoplatonismo, que desde Leédn Hebreo tenia una tra- 
dicion peninsular, sdlo sobrevivid su elemento mortifero: 
la cabala, favorecida por algunas circunstancias espe- 
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ciales, como eran la tendencia mesianica y la influencia 
de los hebreos maestros de esta aficidn ocultista. La 
cabala colaboré en la interpretacion de las profecias. El 
padre Antonio de la Visitacion Freire, de fines del si- 
glo xvii, afirma que fray Bernardo de Brito, el funda- 
dor de la escuela historica de Alcobaga, era aficionado 
a sus practicas. El padre Valle de Moura escribié 
acerca de ella en 1620 en su libro De incantationibus y 
don Francisco Manuel de Mello no se desdené en ocu- 
par parte de los ocios de su cautiverio en la composi- 
cidn de un Tratado da sciencia cdbala. Solo la critica de 
Verney, ya al final de esta época literaria, trae un soplo 
renovador sin dejar de suscitar nuevas reacciones del 
aristotelismo. 

El culteranismo, que no es solamente la imitacion 
del proceso poético de Gongora sino el abultamiento del 
estilo clasico, ya implicito en la propia literatura latina, 
tuvo también su periodo de dominio en Portugal. In- 
dependiente de Géngora en muchos paises, pero siem- 
pre presente en aquellos que tuvieron renacimiento 
clasico, el culteranismo es también en Portugal una 
manera literaria de formacién autonoma. Por influencia 
de los clasicos inmoderadamente imitados aun en sus 
defectos, de Petrarca y del Tasso, el germen cultera- 
nista aparece ya en el siglo xv1 en Camoens, que tanto 
uso de la paradoja y de la antitesis, y en Jorge Ferreira 
que complicé el estilo de su Euphrosina hasta hacerlo 
de una obscuridad casi impenetrable. Aumenta en Ro- 
drigues Lobo y se esparce en el siglo xvir en la prosa 
y en el verso, como estilo y como proceso mental bajo 
el estimulo de Gongora y de las academias. El poeta 
de Polifemo fué el Mesias que trajo el verbo nuevo 
que ansiaban los espiritus. Muy imitado y parafraseado, 
gozo de una estimacién que solamente no pudo vencer 
a la de Camoens. De sus obras se hicieron ediciones por- 
tuguesas en 1646, 1647 y 1667, asi como de la teoria de 
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este sistema poético, que fué Agudeza y arte de ingenio, de 
Baltasar Gracian, en 1648. Pero al contrario de lo que 
repetidas veces se ha afirmado, la alta literatura, la 
de nombres responsables, tomo del culteranismo el 
quantum satis para el hermoso adorno, para la reno- 
vacion del estilo, para profundizar dialécticamente sus 
temas y para esmaltar el verso de imagenes galantes 
y la prosa de tropos incisivos. A la monotonia de la 
prosa del siglo xv1, todavia uniforme de estructura y 
paupérrima de arte, sucede el reinado de la prosa en 
el siglo xvir. Esa indigencia revélase principalmente 
en la separacion y ligazon de los periodos hechos con 
gran escasez de conjunciones, casi siempre copulativas. 
Un gran historiador como Damian de Goes no es sino 
un mediocre prosista. Ahora el culteranismo trae a la 
prosa variedad y riqueza y a la poesia la exageracion 
de sus caracteristicas renacentistas que coinciden con 
una general decadencia del sentimiento poético. ZQué 
seria de la prosa de don Francisco Manuel de Mello y 
del Padre Antonio Vieira sin la agudeza del culteranis- 
mo? Solamente la reforma arcadica en 1756 pone otra 
vez en estima las formas métricas. 

En las academias literarias, cuyo modelo venia de 
Italia, la actividad poética y oratoria fué el preferido 
designio, mas sin exclusién de problemas de moral y 
de otros diversos 6rdenes, algunas veces completamente 
futiles, con lo cual se convirtieron en viveros de culte- 
ranistas militantes. Numerosas y activas, muriendo y 
renaciendo como plantas parasitas a la vez deébiles y 
vivacisimas, difundiéronse en Lisboa, en las provincias 
y en las colonias. Bajo la égida del academicismo fué 
cuando nacié la literatura del Brasil. Podemos registrar 
la existencia de las siguientes corporaciones intelectua- 
les : Academia dos singulares (1628); Academia dos Gene- 
rosos que funciono irregularmente desde 1647 a 1717; 
Academia dos Solitarios (1664); Academia dos Unicos 
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(1691); Academia das Conferencias eruditas (1696); Aca- 
demia Instantdnea de fecha imprecisa; Academia dos 
Anonymos (1714); Academia do Nuncio (1715-1716); Aca- 
demia dos Illustrados (1716); Academia Portuguesa (1717); 
Academia Real de Historia Portuguesa (1720); Academia 
dos Laureados (1721); Academia dos Problematicos, 1721 
en Guimaraes ; Academia Problemdtica, 1721 en Setu- 
bal; Academia dos Aquilinos (1721); Academia dos - 
Applicados (1724-1734?); Academia Brasilica dos Esque- 
cidos (1724-1725); Academia dos Unidos (1731); Acade- 
mia Latina e Portuguesa (1735); Academia dos Felizes 
(1736-1740); Academia dos Occultos (1745-1755); Acade- 
mia Liturgica Pontificia (1747-1767); Academia Cirur- 
gica Prototipo-Lusitdnica Portuense (1748); Academia 
dos Selectos (1755); Academia Marianna (1756); Arca- 
dia Lusitana (1756); Academia Brasilica dos Renascidos 
(1759-1760). Estas academias pertenecen a dos tipos prin- 
cipales : puramente literario y especialmente historico. 
De las del primero son las mas importantes: la Acade- 
mia dos Singulares y la Academia dos Generosos ; de 
las del segundo la Academia Real de Historia y la 
Academia Pontificia. Las primeras convirtiéronse en 
focos de culteranismo estilistico y mental y, justo es 
reconocerlo, en centros de cultura literaria. Cuando el 
genio creador desertara acosado por una especie de 
multiplicacion de la mediocridad, no habia otro medio 
de mantener el gusto literario y la cultura intelectual 
sino la convivencia, la emulacién y el mundanismo. 


El lirismo 


Rodrigues Lobo (?1580-1622) es el principal de los 
poetas seiscentistas. Cronologicamente y espiritualmente, 
esta aun muy proximo de la época anterior. Es, puede 
decirse con Ricardo Jorge, el ultimo gran poeta dela época 
camoensana y el primer gran prosista, pero es ya tam- 
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bién un espiritu grandemente influenciado por la lite- 
ratura castellana. De Espana importé el «romance» de 
tema historico, ya en su forma culta y versificé en 
castellano. De la tradicién portuguesa recibié la égloga 
que convirtid en un disfraz de la vida cortesana, pre- 
sentandonos, en lugar de pequenos cuadros de costum- 
bres, alegorias de la vida social coetanea, en que los 
pastores son agudos y cultos conversadores. De Camoens 
tom6é la melancolia y la hidrofilia animista, aquella 
predileccién por las aguas vivas, los rios y los regatos, 
los mares y los lagos, recibiendo de ellos una. continua 
sugestiOn de asuntos. 

Rodriguez Lobo con sus églogas no quiso repetir 
formas literarias antiguas ya fijadas en Portugal por 
los primeros poetas del siglo xvi, sino que se propuso 
dotar al bucolismo de un nuevo y brillante aspecto. 
En una brevisima pieza preliminar que ambiciosamente 
titula Discurso sobre a vida e o estylo dos pastores nos 
muestra Rodriguez Lobo su ingenua filosofia de égloga, 
verdadero himno a la vida pastoril en la cual se escon- 
dian todos los tesoros del alma humana y de la cual 
provenian todas sus excelsas encarnaciones, reyes, con- 
ductores de pueblos, pontifices y guerreros, divinidades 
. paganas... Entre el arte de gobernar a los hombres y el 
tranquilo oficio de conducir los rebanos al prado habia 
una perfecta semejanza. Rodriguez Lobo interpretaba 
la égloga como la expresion literaria de la saudade per- 
manente de la edad de oro, la cual evocara en la memo- 
ria de los hombres, edad en que la vida pastoril, pura 
de toda macula y sin la inquietud de la ambicidn era 
transparente y limpida como la corriente del agua, mo- 
notona en su ritmo tranquilo, como la Naturaleza. En 
medio de la prolongada uniformidad de sus composi- 
ciones campestres, sin movimiento y sin colorido, Lobo 
incluia hermosas exaltaciones liricas. Para dar expresién 
a] devaneo melancolico 0 a la pintura sutil de la pasion 
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amorosa, viejo tema que siempre es posible remozar, 
adopto el procedimiento de introducir cantos, Asi vere- 
mos que en sus novelas campestres los campesinos son 
unos incansables cantadores ; conversan, se explican, 
narran su vida, se desafian y meditan recurriendo siem- 
pre al canto, artificio este con el cual expresaba Lobo 
su lirismo que en ondas invencibles le brotaban del alma, 
en perenne vibracién. En los fragmentos liricos engar- 
zados en sus novelas (véase pags. 140-141) fué donde 
Rodriguez Lobo alcanz6é superior belleza de forma y de 
emocion, convirtiéndole en uno de los mas delicados 
poetas de la lengua portuguesa. 

Don Francisco de Portugal (1585-1632) apenas dejo 
en portugués otra cosa que las Prisoens e soltura de 
huma alma, una coleccion de piezas poéticas de métrica 
muy variada intercaladas de prosa de exégesis y de 
divagacion sobre la materia de aquéllas ; especie de filo- 
sofia psicologica y amorosa penetrada de culteranismo 
tanto en la forma como en los conceptos, cayendo en 
rebuscados juegos de prestidigitador de pensamientos. 
Don Francisco de Portugal nunca logré el favor que 
sus servicios y su gerarquia merecian y esa circunstan- 
cia le tuvo propicio a la desconsolada amargura que 
impregna su pequena obra poética. Las Saudades, pieza 
sentida en que hay vibraciones de realidad de quien 
expresaba en un momento de inspiracién un estado de 
alma largamente sufrido, son una de las mas hermosas 
poesias de su tiempo. 

Don Francisco Manuel de Mello es una de las mas 
curiosas y multiformes figuras de la literatura portu- 
guesa. De ella nos ocuparemos en varias secciones de 
este capitulo. Nacié en 1608 de familia noble y entré 
en la corte a los 10 anos, recibiendo de Felipe III (II de 
Portugal) el grado de escudero hidalgo con derecho a 
pension. De su educacién, sabemos solamente que la re- 
cibid en el colegio de San Anton de los Padres Jesuitas 
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y que en ella tuvo importante ingerencia el famoso 
cronista de la compania padre Baltasar Telles. En 1625 
entro en el servicio militar ; desde entonces tomo parte 
en las siguientes expediciones, armadas y hechos mili- 
tares : compania de aventureros o voluntarios en 1625; 
servicio a bordo de las galeras de la guarnicién del 
puerto de Lisboa al ano siguiente ; armada de don Ma- 
nuel de Menezes ; naufragio en San Juan de Luz ; com- 
bates contra los piratas en 1626 en Malaga y Flandes ; 
lucha contra los holandeses; batalla de las Dunas; gue- 
rra de Cataluna; armada de socorros a Portugal, des- 
pués de la restauracién y campana de Alentejo contra 
los espanoles. En 1637, con motivo de los tumultos de 
Evora, comenzaron sus sufrimientos y su odisea por las 
carceles del pais. Primeramente tuvo que ver con la 
justicia de Felipe IV, después con la de Juan IV. Im- 
putosele participacion en un asesinato como inductor ; 
estuvo desterrado en el Brasil y sufrid confiscacién de 
bienes. En 1659 regresé al reino y, por influencia del 
conde de Castello Melhor, recibid algunas comisiones 
importantes en Italia y en Inglaterra. Muriéd en 1666. 

De sus Obras métricas gran parte esta en castellano 
y la parte portuguesa acusa facilidad de estro, concep- 
cidn sutil, pero forma inexpresiva. Tres églogas hacen 
excepcidn por la frecuente naturalidad de sus quinti- 
llas. Y doce epistolas imitadas de Sa de Miranda exce- 
den en mucho a las del maestro. 

Fernan Rodrigues Lobo Soropita, benemérito edi- 
tor y prologuista de las Rimas de Camoens es un 
imitador del lirismo camoneano a veces afortunado y 
es también un satirico de vena. Fray Antonio das Cha- 
gas (1631-1682), poeta mistico, es uno de los autores 
mas defectuosos del culteranismo y hoy de los mas olvi- 
dados por las oscuridades de su dificilisima forma. En 
Manuel da Veiga lagarro, autor de la Laura de Anfriso, 
siguen acusandose fuertes reminiscencias de Camoens. 
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_ Son sus odas las que mas merecen ser recordadas, Pre- 
dominantemente liricas, participan de los caracteres es- 
téticos de la cancion camoensana: dialogos con su alma 
herida por penas de amor, andlisis de su sentimiento 
intimo; elogio de la vida recogida y tranquila en la 
oscuridad de la aldea, escasez de maravilloso mitold- 
gico, largo uso del animismo como rico proceso poético 
que extiende una sensibilidad vibrante con alma pro- 
pia a la naturaleza ambiente y a las cosas ; reminiscen- 
cias de Lope de Vega y de Horacio y la presencia cons- 
tante de Camoens como modelo. El tema predilecto es 
la vuelta de la Primavera y su contraste con el decaer 
de la vida humana. Su verso es generalmente correcto y 
musical atestiguando al par una gran maestria formal 
y una rara delicadeza de alma. 

Leonel da Costa (1570-1647) fué traductor de Virgi- 
lio y de Terencio y, segtin el mas antiguo de sus bid- 
grafos, también de las obras de fray Jeronimo de Sa- 
vonarola, audacia de heterodoxia que requiere sobre 
su espiritu una especial atencidn. Pero como poeta ori- 
ginal nos dejo solamente una pequena obrita Conversdo 
miraculosa da felice Aegypciaca Penitente Santa Maria, 
tema que antes habia desarrollado un anonimo del si- 
glo xiv, traductor libre de Sofronio obispo de Jerusa- 
lem en el siglo x11, que seria el primero en redactar la 
narracion, y Sa de Miranda en el poemita de cuya pa- 
ternidad dudamos. La composicién de Leonel da Costa, 
publicada en 1627, no marca progreso ninguno sobre la 
atribuida a SA de Miranda. Después de Leonel volvié 
a tratar ese motivo fray Isidoro Barreira en su Come- 
dia famosa de Santa Maria Egypciaca. 


EI teatro 


En el siglo xvi estan claramente caracterizadas las 
dos corrientes dramaticas: la peninsular, de creacion 
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autOnoma que arranca de Juan del Encina y de Gil 
Vicente y la francesa de filiacién clasica. Ambas tienen 
un sentido de evolucién diverso, a veces aun contrario, 
como ya dijimos a propdsito de Gil Vicente. Las dos 
tendencias alcanzan su esplendor en esta época. Y el 
teatro peninsular tiene hasta su teoria expresa en el 
tratado de Lope de Vega, de 1609, Arte nuevo de hacer 
comedias en nuestro tiempo, en tanto que la del teatro 
francés hemos de buscarla en Aristételes, Horacio y 
Boileau. Pero, como ya dijimos, esa evolucién progre- 
siva tiene lugar fuera de Portugal: Rueda, Timoneda, 
Juan de la Cueva, Miguel Sanchez en oposicién a los 
defensores del teatro clasico, Artieda, Virués, Argen- 
sola y Cervantes. El teatro portugués, durante esta 
larga época literaria, presenta a la par de superviven- 
cias de la manera vicentina, otras manifestaciones di- 
versas que merecen ser apuntadas. En alguno de los 
imitadores de Gil Vicente notanse pequenos indicios de 
movimiento y vida, Asi en el Auto do Physico, de 1587, 
de Jerodnimo Ribeiro, observamos la coexistencia del 
didlogo en prosa y del didlogo en verso y progresos 
sensibles en la manera de desarrollar la accion. La Co- 
media de Diu (1601), de Siméon Machado, sorpréndenos 
con su innovacion de ir a buscar al sitio de Diu materia 
dramatica para hacer lo que Ilamariamos una _tragi- 
comedia vicentina, si tuviese el sello simbdlico que en- 
contramos en Gil Vicente y su inspiracién poética. 
Pero por su tendencia a la aparatosa exhibicidn escé- 
nica se acerca mas a la tragicomedia jesuitica. 

Don Francisco Manuel de Mello, con su Auto do Fi- 
dalgo aprendiz, publicado en 1665, pero compuesto ya 
desde 1646, intent6 sacar a ese género del olvido en que 
se hallaba. Es un estudio del caracter de un escudero fan- 
farr6n por medio de dos situaciones : en el acto primero 
las lecciones de poesia, esgrima y danza ; en el segundo 
y en el tercer acto, la historia de un pereance en el que 
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cabe al escudero don Gil el papel de protagonista. Acusa 
la obra progresos evidentes : constituyen un adelanto la 
l6gica division en tres actos correspondientes a las tres 
gradaciones de la accién ; el mantenimiento del exclu- 
sivo tono cémico nunca perturbado por ajenos elemen- 
tos, como por ejemplo, el lirismo en Gil Vicente; el 
desenvolvimiento mas detenido e insistente de las situa- 
ciones comicas, principalmente en el primer acto. El 
autor del Jgnez Pereira acumulaba excesiva materia, lo 
que le obligaba a delinear brevisimamente las situacio- 
nes. Don Francisco Manuel redujo bastante su materia. 
Los personajes principales son de marca vicentina: el 
fidalgo pobre, presuntuoso y haragén; la muchacha 
deseosa de amores novelescos; la madre poco escru- 
pulosa y vulgarmente practica, el criado mal pagado 
que murmura de su propio senor. De Gil Vicente es 
también el bajo tono cémico burlesco, Con su Fidalgo 
aprendiz, don Francisco Manuel estuvo a punto de 
crear la comedia de caracter, pero practicamente lo 
que hizo fué embrollar esta forma, representada por el 
primer acto, con la comedia de intriga, la cual es ma- 
nifestada en los otros dos; y este ensamblamiento que 
hace aparentemente inexplicable el nexo de la obra no 
es realmente sino una coexistencia de dos géneros que 
se repelen. 

Data de 1665 la primera edicién del Fidalgo apren- 
diz y de noviembre de 1670 la representacién de la 
comedia de Moliére Le Bourgeois gentilhome. Como en 
la pieza francesa comprende también el episodio de las 
lecciones, que ocupa los dos primeros actos ; el asunto gira 
en torno ala figura moral de un burgués insensato y pre- 
tencioso, por lo tanto podra sentarse hoy la hipdtesis de 
haber sido una de las obras inspiradora de la otra y, se- 
gtin la cronologia, de que fuese la pieza portuguesa la 
sugeridora de la de Moliére. En 1670, cuando se representd 
Le Bourgeois gentilhome ya habia muerto, en diciembre 
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de 1666, don Francisco Manuel, pero es posible que, 
en sus andanzas por Paris hubiese conocido a Moliére 
y le revelase la trama de su comedia en manuscrito, 
o antes de 1665 ya fué impreso en las Obras métricas. 
Don Francisco Manuel estuvo en Paris en el verano 
de 1663 para tratar del casamiento del rey de Por- 
tugal, para el cual se pretendia una novia de la casa 
real francesa y en 1665. Pero son solamente verosimiles 
dos soluciones para el problema: la independencia abso- 
luta de las dos piezas y la influencia de la portuguesa 
sobre la francesa. El genio de Moliére, en el caso de que 
hubiese conocido la pieza de don Francisco Manuel dié al 
tema tal amplitud y extremo6 tan fecundamente las dos 
maneras — comedia de caracter y comedia de enredo — 
con tanta maestria extrajo la gracia que contenia la si- 
tuacién de las lecciones que, aun influenciado, no de- 
jara de ser tenido por creador. 

No puede atribuirse, como lo han hecho algunos 
criticos, la decadencia del teatro portugués a la concu- 
rrencia del teatro jesuitico. Mas facilmente se puede creer 
que le danaria la aficién a las corridas de toros. El teatro 
jesuitico, escrito en latin, de proporciones tan largas que 
llega a la prolijidad, seleccionado con gran rigor moral y 
religioso en su materia, la cual era casi siempre historica 
o legendaria, de la sagrada escritura y de la vida interna 
de la Compania, representado por estudiantes y sdlo ex- 
hibido en ambiente escolar, no pretendia sino aprovechar 
la accién educativa de la sugestion, ni era otra cosa que 
un festivo episodio escolar, ni proyectaba su influencia 
mas alla de las familias de los estudiantes. Prescindia de 
actores, pues rapaces impuberes en la estricta vida de 
un internado no eran artistas; prescindia del publico, 
el gran colaborador del autor dramatico; prescindia de la 
observacion: prescindia muchas veces de la materia prima, 
la lengua nacional; desechaba toda teoria del teatro cla- 
sico y todos los hallazgos estéticos de Gil Vicente porque 
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no hacia sino largas narraciones. Organizadores pacien- 
tes, no pudiendo ser artistas creadores, los jesu.tas hi- 
cieron progresar un arte subsidiario del teatro : la esce- 
nografia. La opulencia y variedad espléndida del teatro 
y el nimero de comparsas quedaron en el recuerdo y 
son la causa del papel exagerado que se atribuye a ese 
teatro. El espiritu, impresionado por la magnificencia 
de lo que veia, sin analisis critico, confundia ese des- 
lumbramiento de los ojos con emociones estéticas, como 
si hubiera presenciado verdadero teatro; las tropas que 
desfilaban, las cacerias, las tempestades, los combates, 
las numerosas naves, todo mantenia esa ilusién. En 
Evora, en el ano de 1622, la tragicomedia que solemnizé 
Ja canonizacién de San Ignacio y de San Francisco 
Javier introdujo en escena 240 figuras. La representa- 
cidn duraba a veces mas de un dia y las piezas frecuente- 
mente se extendian por millares de versos. 

A Antonio José da Silva, cabe la iniciativa de haber 
ensayado formas dramaticas nuevas, sino originales 
en cada una de sus partes, inesperadas en cuanto al 
conjunto en que se integraran. Su desgraciada vida, a 
causa de la cual fué presentado como un martir del 
libre pensamiento, le crea una reputacion literaria supe- 
rior a sus méritos. Nacid en Rio Janeiro en 1705 de 
una familia israelita. Hubo de venir muy joven a Por- 
tugal por haber sido presa su madre por la Inquisicioén 
y aqui fué educado. En 1726, frecuentando ya canones 
en la Universidad de Coimbra, fué preso por el Santo 
Oficio, acusado de ser judaizante. Conducido a un auto 
de fe se le reconcilid y se le puso en libertad. En 1735 
concluia su formacién y comenzaba a ejercer la abo- 
gacia que era también la profesidn de su padre, hasta 
que en 1737 fué preso de nuevo por igual motivo 
religioso. En las carceles del mismo tribunal yacia su 
m’ dre. En 1737 fué degollado y su cadaver quemado. 
Sobre su vida compuso Camilo una novela histérica 
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O Judeu (1866) y el poeta brasileiio Domingos Gon¢alves 
de Magalhaes una tragedia, Antonio José (1838), con la 
cual se inaugura el teatro histérico del Brasil. 

La cronologia de la obra de Silva es la siguiente : 
1733, Vida do grande D. Quixote de la Mancha e do 
gordo Sancho Panga; 1734, Esopaida; 1735, Encantos 
de Medea; 1736, Amphytrido; 1736, Labirynto de Creta; 
1737, Guerra do alecrim e mangerona; 1737, As varieda- 
des de Proteo; 1738, Phaetonte. Estas piezas eran repre- 
sentadas por titiriteros 0 bonifrates segun la designacién 
de la época y el autor tenia en tan poco su obra litera- 
ria que no aludié a ella en su proceso. Compuestas con 
la mas completa indiferencia por la estética clasica 
practicada en Francia, desprecian estas piezas el pre- 
cepto de las unidades. La accion es dispersa; en la 
Esopaida no es sino una serie de episodios ligados sola- 
mente por la persona de Esopo que aparece como cons- 
tante personaje. Los lugares son multiples en cuanto 
la mecanica escenografica permitia. El tiempo es el 
preciso para que tengan lugar los episodios dramatiza- 
dos. La division no es la clasica ni la espanola, era la 
que la naturaleza especial del asunto reclamaba: tantas 
escenas cuantos eran los lugares y después para como- 
didad de los espectadores y por necesidades del arreglo 
escénico la distribucién de ellas en dos partes. El len- 
guaje, bastante libre, singularmente en la Vida de 
D. Quijote, sirve al mas bajo género comico. Las ocho 
piezas tienen un personaje tipico, el gracioso, evidente- 
mente tomado del teatro espanol. La musica inter- 
venia bajo la forma de «modinhas» o arias, lo cual 
es reflejo de la opera italiana. 

Y si recordamos la gran aficién publica hacia el 
teatro espanol de capa y espada habremos apuntado 
las principales caracteristicas del teatro de esta época. 
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La historiografia alcobacense y su varia fortuna 


Llamamos asi a la escuela historica, exenta de espi- 
ritu critico pero exaltadamente patridtica, que tuvo 
por centro el monasterio de Alcobaca de la orden de 
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Fic. 16. Fray Bernardo Brito 


San Bernardo y por 
fundador a fray Ber- 
nardo de Brito. Na- 
cid este cronista en 
Almeida en el ano 
de 1568 y llamose 
en el siglo Baltasar 
de Brito y Andrade. 
Estudio en Roma y 
de regreso a Portugal 
profesé en la orden 
de San Bernardo y 
siguid los estudios 
de teologia en la 
Universidad de Coim- 
bra, en la cual se 
doctoré en 1606, ano 
en el que _ recibid 
también el nombra- 
miento de cronista 
de la orden. En 1614 
sucedid a Francisco 
de Andrada en el 


cargo de cronista mayor del reino. Regresando de un 
viaje a Madrid, murié en Almeida el ano de 1617. 

La historiografia alcobacense esta al servicio de un 
pensamiento social, conservar y avivar el espiritu na- 
cional, pero técnicamente representa un retroceso del 
método historico hacia las ya desusadas formas medio- 
evales, sin critica y con tendencia hacia lo absurdo y 
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hacia lo maravilloso, inventando autores y documentos. 
Sélo el arte de la composicién se perfeccioné y el len- 
guaje gano en fluidez. La obra principal de esta escuela 
historica es La Monarchia Lusitana, la cual comenzada en 
1597 por fray Bernardo de Brito, fué continuada por fray 
Antonio Brandao, fray Francisco Brandao, fray Rafael de 


Fic. 17. Un claustro del Monasterio de Alcobaca 


Jesus y fray Manuel dos Santos. Su alcance cronoldgico 
va desde la creacién del mundo hasta.la subida al trono 
de don Juan I en el ano 1385. La obra tiene una tesis: 
demostrar la persistencia de la gente portuguesa a tra- 
vés de los tiempos desde la fundacién del mundo, siem- 
pre triunfante de todas las transformaciones de la tie- 
rra y siempre realizadora de grandes hazanas, La parte 
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de Brito, segtn su confiado computo, comprende 5056 
anos, contados desde la creacién del mundo... Las fabu- 
las mas inverosimiles, fundadas en fuentes sin crédito 
componen este tejido tan extravagante, esta larga na- 
rracion en la cual se apuntan con una seguridad y una 
personificacion sor- 
prendentes, los mas _~ 
prolijos detalles de 
Noé y de su descen- 
dencia, de Tubal que. 
fundara el reino de 
Lusitania y toda la 
lista de los reyes 
lusitanos copiosa- 
mente informada. 
Hasta el titulo XXII, 
la. principal fuente 
de la Monarchia Lu- 
sitana es la célebre 
obra de Annio de 
Viterbo, Commenta- 
ria, Roma, 1498, en 
su parte De primis 
temporibus & quattuor 
ac viginti regibus 
Hispaniae & eius 
antiquitate con que 
Fic. 18. Monasterio de Alcobaga. el famoso falsario 
Puerta de la Sacristia construy6 una larga 
dinastia lusitanica : 

Tubal, Ibero, Jubalda, Brygo, Tago, Beto, Gerion, Gerién 
Trigemino, Hispalo, Hispano, Hércules, Hespero, Atlan- 
te Italo, Sicoro, Sicano, Siceleo, Luso, Siculo, Testa, 
Romo, Palatuo, Cacus, Erithreyo, Gorgoris y Abydis. 
En fray Bernardo de Brito esta serie sufre pequenas 
alteraciones : Cacus no aparece nombrado y a Palatuo 
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corresponde Licinio. Los textos que Brito alega son los 
mas desacreditados 0 son pura invencién, como Lai- 
mundo, Menegaldo, Alladio, Angelo Pacense y otros. 
Fué Bernardo de Brito el que puso en circulacion la 
mayor parte de la 

materia legenda- » Fs lates ss Fa 
via que, durante Se 
tan largo tiempo, 
ensombrecio los 
-origenes de la 
historia nacional 
y que tanta resis- 
tencia opuso a la 
critica historica 
de fines del siglo 
xvilr y de princi- 
pios del] siglo xrx: 
textos literarios 
‘falsos, milagros, 
actas de cortes, 
etcétera. Tiene las 
mismas caracte- 
risticas su Chroni- 
ca de Cister, en la 
cual se contiene ~~ 
mas materia por- ~~ 
tuguesa que en Fic. 19. Paiva de Andrada 

la misma Monar- 

chia Lusitana. Brito tiene muchas afinidades espiri- 
tuales con otro falsario espanol: el padre Jerénimo 
Roman de la Higuera (1538-1611). Fray Antonio Bran- 
dao (1584-1637) es mas honrado y aun se le tiene 
por historiador de relativo crédito, que merecié ala- 
banzas de Herculano y modernamente de dona Mer- 
cedes Gaibrois de Ballesteros, que manejo materiales 
aprovechados por él, Pero luego decae de nuevo la 
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seriedad de la obra en su sobrino fray Francisco Bran- 
dao (1601-1680), en fray Rafael de Jestis (?-1693) y en 
fray Manuel dos Santos (1672-1748). Aunque extrano 
a la Monarchia Lusitana, fray Manuel de Figueiredo, 
pertenece a la misma escuela historica, pues defendid 
las ideas contenidas en ella por medio de disertaciones 
eruditas. La historiografia alcobacense fué muy com- 
batida y motivé numerosas discusiones criticas y polé- 
micas en torno de su crédito. Su primer critico fué 
Diego Paiva de Andrade (que es preciso no confundir con 
su tio y homénimo e] delegado en el Concilio de Trento) 
en su Exame de Antiguedades, 1616. Bernardo de Brito 
no pudo ya contestarle, pero lo hizo su correligionario 
fray Bernardino da Silva, el cual, segtin confiesa, cedié 
también a impulsos de su amistad hacia el fundador de 
la escuela. La Academia Real de la Historia, en 1720, 
al abrir sus trabajos encargd una comisidn para que 
apreciase la veracidad de Brito y de los autores citados 
por él; fray Ignacio de S. Caetano, continud esa dis-— 
cusion. La publicacion del Index Codicum Bibliothecae 
Alcobacensis suscit6 nuevas discusiones porque los ma- 
nuscritos y documentos citados por Brito no figuraban 
en él. En vano explicaron los monjes del Cister que se 
habian extraviado en préstamos o que habian sido tras- 
ladados por Felipe II al Escorial. La Academia Real de 
Historia hizo nueva limpieza critica en la cual sobresa- 
lieron fray Joaquin de Santo Agostinho y Juan Pedro 
Ribeiro en nombre de la buena doctrina, contra fray 
Fortunato de S. Bonaventura, ultimo campeon de las 
fantasias alcobacenses. Pero fué tanto su arraigo, que 
cuando Herculano publicé el primer tomo de su Hislo- 
ria de Portugal un coro de protestas se levant6 contra é] 
porque desechaba in limine todas esas invenciones. 


‘ , 


LITERATURA PORTUGUESA Tot 


Otros historiadores 


Es tan grande el acervo bibliografico de este género 
durante la época que estudiamos, que se hace necesario 
ordenarlo para hacer algo armonica esta resena. El si- 
glo xvu, eco del siglo xvr tan poderosamente creador 
como momento genial de la mentalidad portuguesa, 
empleOd gran parte de sus fuerzas en engrandecer y 
recordar lo que aquél hiciera. Nuestros hombres del 
Renacimiento, sus hechos en Oriente, en Africa, en 
Occidente, en la conquista guerrera, en la defensa 
heroica por mar y por tierra y en la evangelizacion 
pacifica pero igualmente heroica, son la materia pre- 
ferida de los historiadores de dicho siglo, tan habiles 
de vestir de buenas galas literarias los hechos de otros 
como aquéllos en ejecutarlos. Abren esta abundante 
galeria dos temperamentos muy diversos; don Fran- 
cisco Manuel de Mello, antecesor de la moderna novela 
historica y fray Luis de Sousa, maestro de la lengua 
que abrié francamente a lo maravilloso las puertas de 
la historia. 

Hay varias epanaforas en la literatura historica 
de la época, pero las que dieron el tipo del género 
fueron las de don Francisco Manuel, cinco narracio- 
nes: La Politica, sobre los motines de Evora en 1637; 
La Trdgica, sobre el viaje y naufragio de la flota de don 
Manuel de Menezes en Vizcaya el ano 1627, en la cual 
el autor era voluntario ; La Amorosa, sobre los legenda- 
rios amores de Roberto Machin y Anna D’Arfet, pro- 
fugos-enamorados que encuentran refugio en la isla de 
Madera ; La Bellica, que describe la batalla del canal de 
Inglaterra entre las armas espanolas y las holandesas 
en 1639; La Trumphante, que relata la restauracién de 
Pernambuco del poder de los holandeses en 1654. Estan 
todas ellas muy bien documentadas a excepcién de la 
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amorosa que es una pura novela. Del catalogo de las 
obras de don Francisco Manuel, de su misma mano, que 
va anexo a las obras métricas, se infiere que escribid 
mucho mas de materias historicas pero solamente nos 
llegaron las Epanaphoras aparte de la clasica Historia 
de los movimientos y 
separacién de Cata- 
lufia, cuya aprecia- 
cidn cae fuera del 
cuadro de este ma- 
nual. 

Fray Luis de 
Sousa es el nombre 
religioso del hidalgo 
Manuel de Sousa 
Coutinho, nacido en 
Santarem hacia 1555. 
De viaje para Orien- 
te fué apresado por 
piratas moros. En 
Argel conocié a Cer- 
vantes, que sufria 
idéntica suerte. Res- 


Fic. 20. Una escena de la obra « Fray catado en 1577 re- 
Luis de Sousa®, de Garrett, inspirada en la gresd a Portugal en 


vida de este historiador (Cuadro de M. Lupi) 

1578 y caso entre 
1584 y 1586 con dona Magdalena de Vilhena, viuda 
de don Juan de Portugal. Residid algun tiempo en 
la América central, donde ejercia el comercio un 
hermano suyo. En 1613 separdse de su esposa, ingre- 
sando ambos en la vida de religién. Murié en 1632 en 
el convento de los Dominicos. Una tradicién atribuia 
la separacion de ambos esposos a la inesperada apari- 
cién de don Juan de Portugal, prisionero de los moros 
en Alcazar-kivir y detenido después largo tiempo. Sobre 
esa grave situacién moral en tiempos de acendrado 
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espiritu cristiano, compuso Garrett su drama Fray Luis 
de Sousa. Una vez en religion, fray Luis de Sousa de- 
dicése a la actividad literaria, de la cual fueron frutos 
La vida de D. Frei Bartholomeu dos Martyres (1619); la 
primera, segunda y tercera partes de la Historia de S. Do- 
mingos (1623-1662-1678) y Los Annaes del rei D. Jodo III 
publicados en 1844 por Alejandro Herculano. La primera 
y la segunda de estas obras fueron elaboradas sobre apun- 
taciones recogidas por fray Luis de Cacegas, primer 
cronista de la Orden en Portugal; la tercera fué re- 
dactada a peticién de Felipe IV. Tienen valor las dos 
primeras en calidad de monumentos del lenguaje de 
una perenne juventud. En su tiempo otros pulsaron 
diversas notas de la escala, algunos practicaron brillan- 
temente la prosa oratoria 0 la prosa polémica, la prosa 
familiar o epistolar, pero ninguno fué tan senor de la 
prosa serena y expositiva del historiador. Fray Luis 
de Sousa afirmod que «el alma de la historia es la 
verdad» y bajo muchas inexactitudes sepultd lo que 
de verdad se contenia en su obra. Senalé un noble 
deber de su oficio, «el historiador ofrece las cosas por 
lo mayor» y parece haber querido demostrar exac- 
tamente lo contrario por la constante infraccién de este 
precepto. Solamente dej6 de afirmar lo que realmente 
practicara: la belleza del lenguaje. En su tiempo, y aun 
podemos decir que hasta su tiempo, nadie escribié tan 
bien. No busquemos variedad de tonos en su prosa 
porque ella es solamente una tersa superficie tranquila 
y serena ; no expresa el torbellino de sentimientos que 
llenan un cerebro, pero contiene la maxima riqueza y 
la mayor diversidad que pueden encerrarse en su mo- 
notonia uniforme. Las imagenes, suceden a las imagenes 
siempre originalmente encadenadas. Las ligaduras sin- 
taxicas y el corte de los periodos fueron las grandes 
novedades de la prosa de fray Luis de Sousa. Los pro- 
sistas misticos, que en sus obras expresaban un estado 
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de espirutu muy ees al de Sousa, ya habian hecho 
un uso exuberante de la metafora ; ya habian elevado 
la metafora, creacioén del estilo clasico a un verdadero 
proceso logico; de ella se valian para explicaciones y 
demostraciones. Pero fray Luis de Sousa quiebra los 
diques que contienen el lenguaje de Arraes, de Hec- 
tor Pinto, de Thomé de Jesus y de Usque y él se ex- 
playa limpido e igual. No hay escollos agudos que so- 
bresalgan de esta tranquila superficie, bien en cuanto 
a la eufonia, siempre de una monotonia de paso lento, 
bien en cuanto a la expresiOn, siempre de una discreta 
dignidad. Todas las crudezas que acuden traidas por 
las necesidades del relato las refiere sin pestanear y sin 
hacer encresparse la lisa superficie de su prosa. Una 
galeria casi innumerable de frailes ilustres por sus letras 
y virtudes llena la vasta obra de Sousa ; esas virtudes 
y esas letras sdlo se distinguen por la forma episédica 
en que se revelan, siendo como es mondtono y siempre 
semejante a si mismo el fondo comun de Ja clausura y de 
las virtudes monasticas y las letras divinas. El cronista 
no tiene el sentido histérico necesario para sentir, y 
menos aun para reproducir, la diversidad de las épocas, 
pues en su lenguaje y solamente en él consigue Sousa 
encontrar maneras diversas de decir cosas tan idénticas 
eludiendo asi la falta de variedad en los asuntos. Lo 
sobrenatural, la masa de ‘visiones, éxtasis, profecias, 
milagros y-leyendas crece y toma cuerpo en la Historia 
de S. Domingos, que asiposee mucha ‘materia anti- 
historica, lo cual pone la ‘obra en contradiccion con la 
esencia propia del género y es por eso uno de los mas 
tipicos monumentos de la historiografia morbida del 
siglo xvu. El fuego que no quema, el agua que no moja 
ni ahoga son muy: familiares en-esta historia. En los 
Annaes del rei D. Jodo III, obra que qued6 muy incom- 
pleta, hay que notarno sin sorpresa, la importancia dada 
a algunos aspectos de la vida econdmica del pais. 
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Muchisimos otros historiadores se pueden senalar 
dentro de la concepcién historiografica de Sousa, Algu- 
nos de ellos también prosistas insignes, como Juan 
de Lucena (1550-1602) bidgrafo del padre Francisco 
Xavier, como Jacinto Freire de Andrade (1597-1667) 
bidgrafo de don Juan de Castro, gobernador de la 
India. La Historia do P. Francisco Xavier, de 1600, es 
una obra eminentemente literaria en la estructura y 
en el estilo; de ella hizo Lucena la obra maestra de su 
existencia. Con tiempo y método fué ordenando los 
materiales : los ya publicados, como De vila B. Fran- 
cisco Xavier de Turcellini, y los inéditos de los archivos 
de la Compania de Jestis, y fué extendiendo su narra- 
cién sin economia, antes bien con tranquila prolijidad. 
Como la vida y los milagros de Francisco Xavier tenian 
lugar en Oriente — en el descoberto como él mismo 
dice —describenos el escenario para encuadrar sus 
afirmaciones en apropiadas noticias de las costumbres, 
religiones y situaciones geograficas por donde el santo 
peregrinaba. Para satisfacer ese capricho de visiones 
ex6ticas, muy en el gusto de los lectores a partir de 
Juan de Barros, y que era un buen método, si bien de 
dificil ejecuciOn para quien limitara tranquilamente 
su existencia al pequeno terruno portugués, Lucena 
utilizé ampliamente la Peregrinagdo de Mendes Pinto 
que conocid en manuscrito. 

La vida de D. Jodo de Castro, Quarto Vizo-Rei de 
India, de Jacinto Freire de Andrade, ha suscitado juicios 
opuestos: sus contemporaneos y cuantos escribieran 
de él ponderaéronlo en demasia; don Francisco Ale- 
xandre Lobo que iniciéd el movimiento de rebelién 
censurandolo duramente. Creemos que los panegiristas 
antiguos y los severos censores modernos se atuvieron so- 
lamente al abuso que Andrade hace en su prosa de las 
antitesis o formas paralelisticas ; los primeros dejandose 
cegar por la estima inmoderada del estilo culto; los 
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ultimos, de la aversién igualmente apasionada contra 
esa manera artistica. Lo cierto es que Andrade, al 
tomar para materia de su obra la historia del gobierno 
de don Juan de Castro, renovo un viejo tema ya tratado 
por Diego de Couto, Francisco de Andrada y Gaspar 
Corréa, aparte de otros narradores parcelarios. En su 
prosa, el relato gan6 interés dramatico y un relieve 
enteramente nuevo que los otros cronistas no supieron 
imprimirles. A un triunfador a la romana, heroico. y 
espectacular como don Juan de Castro, lector y dis- 
cipulo, tedrico y practico, de Plutarco, convenia una 
glorificacién literaria a la manera de Tacito y de Tito 
Livio. Pequenisimo lugar da el biégrafo a la labor cien- 
tifica de don Juan de Castro hoy tan altamente apre- 
ciada. Pero tal diferencia es el resultado del criterio © 
de aquel tiempo. 

De la obra del italiano Conestaggio sobre la unién 
del reino de Portugal a la corona de Castilla hizo Je- 
ronimo Mendoca, que fué prisionero en Alcazar-kivir 
una indignada refutacion. Fray Antonio da Encarnagao 
escribié de las misiones dominicanas en Oriente y fray 
Manuel da Esperanga inicié la composicién de una larga 
Historia Seraphica da Orden dos Frades Menores con- 
tinuada por fray Fernando da Soledade. Las dos partes 
redactadas por fray Manuel da Esperanca son modelos 
de buen lenguaje del corte del de fray Luis de Sousa. 

Entre los castellanizantes fué Manuel de Faria y 
Sousa (1590-1649) el de mas amplio aliento en la con- 
cepcion historica que en su conjunto hace recordar el 
tratado general de la obra de Juan Barros en Ja época 
anterior. A la actividad de los portugueses en las cuatro 
partes del mundo corresponden las cuatro secciones de 
una historia general de Portugal. La Europa portuguesa 
comprendia la historia del reino desde el diluvio hasta los 
soberanos de la casa de Austria, finalizando con una des- 
cripcién geografica, administrativa del pais. La del Africa 


LITERATURA PORTUGUESA ord oy 


Portuguesa tenia por objeto el narrar los hechos de los 
portugueses en el continente africano desde 1415, ano 
de la conquista de Ceuta, hasta 1562. El limitado al- 
cance cronologico de Ja obra es debido a la falta de 
documentos que sobrevino con la Restauracién, la cual 
impedia al autor, residente en Espana, el comunicarse 
con su pais. En Asia Portuguesa historiaba el dominio 
lusitano desde 1498, ano del descubrimiento de India 
hasta el 1581 comienzo del gobierno de don Francisco de 
Mascarenas, Conde de Horta, primer Virrey nombrado 
por Felipe II. La América Portuguesa, que comprendia 
desde 1500 a 1640, quedo inédita. Como se ve era una 
verdadera enciclopedia de la Historia portuguesa. Des- 
graciadamente la amplitud no corresponde a la solidez 
porque, o recopila materiales ya ordenados y divulgados 
por otros cronistas, o los acrecienta con escasa critica. 
Su criterio historico no anda muy lejos del de la escuela 
cisterciense en cuanto al método, pero se aparta de ella 
grandemente porque no le inspiré el ardor patridtico 
de fray Bernardo de Brito. 

Dos escritores de esta época representan la histo- 
riografia jesuitica ; el padre Baltasar Telles y el padre 
Simon de Vasconcellos. El primero nos dejé una Chro- 
nica de Companhia de Jestis na Provincia de Portugal 
y una Historia Geral da Ethiopia a Alta ou Preste Jodo 
y ha sido muy alabado como prosista, pero la tenden- 
cia, aun la de sus correligionarios es de relegarlo a un 
lugar secundario no solamente por su predileccién por 
las pompas vanas del estilo, sino también porque en 
sus dos obras principales, la Crénica de la Companhia y 
la Eliopia, apenas hizo otra cosa que vestir con sus 
galas el trabajo ajeno, del Padre Alvaro Lobo en el 
primer caso y del Padre Manuel de Almeida en el se- 
gundo. Simon de Vasconcellos escribid de la Compania 
en el Brasil y, a pesar de la debilidad de su espiritu 
critico aun hoy es apreciable fuente para el estudio 
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de la colonizacién y de la evangelizacién de aquel 
Estado. 

De don Juan I y de la plaza de Tanger escribié el 
segundo Conde de Ericeira, don Fernando de Mene- 
zes (1614-1699), ultimo gobernador de aquella plaza 
cedida a la Gran Bretanha en el contrato matrimonial, 
de dona Catalina de Braganza con Carlos II. De his- 
toria eclesiastica se ocupo largamente don Rodrigo da 
Cunha que fué gobernador del Reino después de la 
restauracién de don Juan IV hasta la Ilegada de éste 
a Lisboa. Las cosas del Brasil dieron asunto a escri- 
tos de Francisco de Brito Freire que peledé alli contra 
los holandeses. 

La Restauracién en Portugal y la deposicién de 
don Alfonso VI, dieron también materia para numerosos 
escritos histéricos no sin cardcter polémico alguno de 
ellos ; mas los principales son la /Tisloria de Portugal 
Restaurado del tercer Conde de Ericeira, don Luis de 
Menezes y las pintorescas y andnimas Monstruosidades 
do Tempo e da Fortuna. 

Puédese valuar el interés de esta época hacia 
los estudios historicos por la creacién de la Acade- 
mia Real de Historia Portuguesa por decreto de don 
Juan V, con fecha de 8 de diciembre de 1720, dia 
consagrado a la Inmaculada Concepcidn, bajo cuya 
égida el nuevo gremio literario se colocé. La tarea 
principal que le incumbia era escribir la historia por- 
tuguesa, segtin el plan que para la de Italia adoptara 
el historiador florentino padre Fernando Ughelli, que 
en su Italia sacra reducia la historia a los movimientos 
y progresos de la religidn y muchas veces de la organi- 
zacion eclesiastica. Protegida por el Rey, dispuso de 
fondos, tuvo privilegios y pudo contar con una tipogra- 
fia tan perfecta que sus impresiones todavia hoy repre- 
sentan el periodo de esplendor del arte tipografico 
portugués. La actividad regular de la Academia duré 
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de 1720 a 1736, periodo a que corresponden los quince 
volumenes de su Colleccdo de documentos e memorias y 
en su seno conté con figuras del mayor relieve literario 
y con otras del mayor prestigio social en la época, al- 
gunas de las cuales, entre estas ultimas, no habian dado 
ninguna demostracion de interés por los estudios his- 
toricos. 

Para escribir las dos obras magnas{Historia Eccle- 
siastica e Historia secular de Portugal y de sus conquistas 
que habian de tener una ultima redaccion en latin, la 
Academia organizé un plan de trabajos muy severo y 
previsor. Hizo un examen cuidadoso de todos los ar- 
chivos del pais; dividid los trabajos de investigacion 
y de redaccion v los regularizo con perfecta disciplina. 
Y si no llegd a cumplir su gigantesco proposito, no por 
eso dejé de ser altamente fecunda. Aparte de los quince 
volumenes de los Documentos e Memorias, publicd los 
trabajos del Padre Antonio Cayetano de Sousa sobre 
la historia genealogica de la casa real portuguesa, con 
sus pruebas documentales, en diez y nueve volumenes; 
la historia del reinado de don Sebastian, por Diego 
Barbosa Machado ; la historia del Arzobispado de Braga 
por don Jerdnimo Contador Argote ; la de don José I, 
de José Soarez da Silva ; la memoria sobre la orden de 
Malta, de fray Lucas de Santa Catharina; una geografia 
historica de Europa, del padre Cayetano de Lima y 
estudios sobre la Inquisicién, de fray Pedro Monteiro, 
etcétera. No falto a la Academia el historiador propio, 
que fué el Marqués de Alegrete. 

Fué un importante movimiento de renovacidn de 
los estudios historicos, que perdieron el caracter artis- 
ticamente literario del siglo xv y la excesiva credulidad 
en lo marayilloso que le habian atribuido los cronistas 
frailescos, aproximandose mas estrictamente a los do- 
cumentos. No murié la Academia sin reflejar alguna 
influencia sobre el vecino reino. A ella se puede atribuir 


9, FiGuErREepo ; Literatura portuguesa. 123-124 


139 


FIDELINO DE FIGUEIREDO 
verosimilmente la creacién, en 1738, de la Real Aca- 
demia de la Historia. De la convivencia literaria entre 
eruditos espanoles y académicos portugueses di6 al- 
‘gunas noticias Menéndez y Pelayo en la Historia de los 
Heterodoxos Espanoles (segunda edicién, 1911, tomo I, 
pagina 18) y hay declaracién de ella en palabras del 
propio fundador de la Academia don Manuel Cayetano 
de Sousa en las actas de las sesiones, 


Poesia épica y narrativa 


La produccion de la poesia épica y narrativa de 
esta época atestigua, con sus varias reimpresiones, una 
decidida tendencia del gusto del publico hacia este 
género, y, simultaneamente, una limitada capacidad de 
la inspiracién creadora para satisfacer esa tendencia. 
De la época antecedente heredaban los escritores seis- 
centistas el recuerdo de una historia de épica intensi- 
dad, que se habia elevado a alturas de sobrehumana 
grandeza, la cual el poema camoneano expresd con 
sin igual relieve. A partir de 1580 los infortunios po- 
liticos y la morbidez de la mente exacerbaron la esti- 
macién de esos dos legados. Los historiadores que no se 
ocupaban de los asuntos de su tiempo, se complacian 
en relatar y aumentar esas extinguidas grandezas y 
los poetas se hermanaban con ellos en esa ansia de 
mantener bien vivo el recuerdo del pasado que con 
tanto vigor contrastaba con el presente. Si los histo- 
riadores, apartandose de la razon légica y apocando su 
espfritu critico, se acercaron a la poesia con propdsito 
engrandecedor, los poetas de deficiente aliento creador 
sin vision poética, frios narradores, descendieron en 
la escala para acercarse a la crénica. Habia curiosidad 
de conocer la historia patria y esa curiosidad satis- 
ficiéronla los cronistas y los poetas narrativos. ,Aparecen 
las causas de esta decadencia en la creacién épica jus- 
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tamente cuando eran grandes y exigentes la solicitudes 
del publico? Es facil conjeturar causas después de con- 
sumado los hechos y, enfocandolos a gran distancia, 
hacer complicados sistemas de filosofia de la historia 
literaria ; pero lo cierto es que el factor primordial de 
esa decadencia, la pobreza de inspiraciOn, no se puede 
explicar con las variaciones intelectuales. El ambiente 
espiritual podria ser depresivo para la creacién épica 
durante el dominio castellano, pero hasta 1756 sufri6 
tantas variaciones en la combinacion y en la mutua 
reaccién de sus componentes que, logicamente, podria 
permitir la aparicién de esas vocaciones intelectuales. 

La decadencia politica no es incompatible con ella 
como lo demuestra el surgir admirable de poetas épicos 
en la Italia humillada por la dominacién extranjera. FE] 
genio puede vencer al medio ambiente. Para que haya 
epopeyas es necesario que haya materia épica, que no 
faltaba en la historia patria, y espiritu épico que parece 
haberse extinguido en 1580. Pero distingamos: extin- 


-guiase el espiritu épico en la mente de los poetas, ex- 


tinguiase el poder verbalista de traducir grandilocuen- 
temente las altas hazanas, pero no en los caracteres 
que en la reconstruccion de la patria, en la guerra, en la 
administracion y en la diplomacia demostraron poseer 
temperamentos superiores. 

La Elegiada (1588), de Luis Pereira Brandao, aparece 
en el dintel de esta época literaria. Pasd a Africa con 
Diego Bernardes en el ejército de don Sebastian, para 
inmortalizar en un poema los hechos que alli habian 
de perpetrarse, pero las circunstancias redujéronle a 
cronista métrico de una derrota. Proviene del ambiente 
épico que inspiré a Camoens y deriva también del 
deseo de imitarlo, pero es el primer poeta en cuyo es- 
piritu actuan aquellas nuevas corrientes morales que 
hemos descrito. Pereira Brand:o no se limito a la jor- 
nada de Africa; cont6 el reinado de don Sebastian 


132 FIDELINO DE FIGUEIREDO 


desde el periodo final de la regencia de su abuela dona 
Catalina hasta su pérdida en Alcazar-kivit 

Por el contrario, es de alto sentido heroico el asunto 
del Condestabre (1609) de Rodrigues Lobo: vida y 
hechos de don Nuno Alvares Pereira. 

Pero sofrenando los impulsos del propio estro para 
subordinarse del todo a la concepcidn corriente en la 
época, Rodrigues Lobo, tan noble poeta en el lirismo, 
nos did también una cronica rimada. La vida del santo 
Condestable esta narrada siguiendo un cuidadoso orden 
cronologico y con grande escrupulo histérico, paso a 
paso, con fatigosa minuciosidad, desde las visperas de 
su casamiento hasta su muerte en el Convento del 
Carmen. Sdlo atentian esa laboriosa especificacion a 
través de veinte cantos, enteramente libres de un orden 
poético que la organizase en fabula poética, aquellos 
vestigios que de la personalidad de Lobo pasaron a la 
obra; la buena versificacion, algunas imagenes y al- 
gunas descripciones. De éstas sobresalen el sueno de 
don Fernando — el sueno era pieza obligada en este 
género —, una descripcién de caza de volateria, la fa- 
mosa acometida de.don Nuno, solo contra los caste- 
llanos, en Alcantara, durante el sitio de Lisboa, y tam- 
bién aquellos episodios mas célebres e intensamente 
dramaticos, como la muerte de Andeiro, los motines 
de Lisboa y la batalla de Aljubarrota. La inferioridad 
de la concepcidn del género que no es casi mas que fria 
historia se salva solamente por la forma facil y armo- 
niosa de Lobo que cuidé mucho de pulirla, pues de la 
primera redaccién al texto que aparecié impreso hay 
una diferencia profunda. 

Las proezas de los portugueses en Africa, no ya en la 
hora angustiosa de Alcazar-kivir, sino en el momento 
augusto de los triunfos de don Alfonso V, dieron nueva 
materia a Vasco Mousinho de Quevedo Castello-Branco 
para su poema A/fonso Africano, que en sus doce cantos 
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nos cuenta la conquista de Arcila y de Tanger por 
aquel soberano, no en simple narracion histérica, sino 
bajo la envoltura de una alegoria: la toma de Arcila 
simboliza el arduo trabajo de dominar la propia alma 
que el demonio avasall6 ; las cinco puertas de la ciudad 
mora representan los cinco sentidos ; tres altos baluartes 
de ella son Jas potencias del alma: la mas interna ciu- 
dadela, la fortaleza, significa el coraz6n humano. Magos 
y hechiceros por artes de Lucifer intervienen para 
contrariar los propdésitos de Alfonso V y de su hijo 
don Juan, que esta a punto de zozobrar en las delei- 
tosas tentaciones armadas por los poderes infernales, 
de que al final escapa por el favor del cielo. Los moros 
figuran los espiritus del mal, y un combate entre siete 
cristianos y siete mahometanos la perenne lucha entre 
las virtudes y los pecados capitales. Este sentido tras- 
cendental que Quevedo Castello Branco atribuyé a la 
fabula de su poema, lo complicé grandemente con unos 
episodios y descripciones, hasta hacer mas lenta, con 
detenida vaguedad, la marcha de la accion. A la sen- 
cillez, aun demasiado prolija, de Rodrigues Lobo opone 
ahora Quevedo Castello Branco una preconcebida com- 
plicacién de episodios y digresiones. El estilo tiene 
resabios de culteranismo, pero este culteranismo es mas 
abundante y de peor gusto en la Espana Libertada, de 
Bernarda Ferreira de Lacerda (1590-1644), poema his- 
torico castellano que aun no quedé completo con las 
dos partes publicadas. Su accién es de amplio alcance 
cronolégico : la reconquista de la peninsula por los cris- 
tianos desde la batalla de Chryssus hasta la toma de 
Granada, un transcurso de mas de siete siglos. La ima- 
ginacién de la erudita monja dejose ahogar bajo la abun- 
dancia de la materia larga y agitada y nos dié un pro- 
ducto soporifero al cual falta por completo la emotividad. 
La alianza de la historia y de la alegoria, que ya 
senalamos en el Affonso Africano, sugeriria tal vez a 


cal 


134 FIDELINO DE FIGUETREDO 
don Francisco Child Rolim de Moura (1572-1640) Los 
Novissimos do Homem, de 1623, en que expresamente 
renuncia a la historia para no tejer su fabula sino con 
materiales del mundo religioso. Su interpretaciOn es 
dificil. El conjunto de la obra es accesible porque es 
facil reconstituirlo de las fuentes en que se inspira y 
del mundo de ideas que alimenta su espiritu fielmente 
ortodoxo ; pero su sentido literal no se puede apreciar 
en todos sus pasos porque Rolim de Moura se entrego 
con excesivo empeno al gusto del estilo culterano y 
oscuro. Abus6é de las transposiciones hasta el punto de 
contrariar la buena y logica sintaxis y como el estro 
le abandoné mas de una vez, su poema se convirtid en 
fria didascalia. La originalidad de la obra, dentro del 
género, merece esta detenida referencia. 

Después de breve proposicion e invocacién comienza 
Moura su relato. Habia creado Dios al mundo orde- 
nando en él la confusion del caos y escogiendo un re- 
cinto cuidadosamente embellecido, el Edén, para ha- 
bitacion de la primera pareja, Adan y Eva que solo 
tenian una limitacién al pleno goce de su felicidad : 
la prohibicién de tocar el fruto del Arbol del bien y del 
mal. Las potencias infernales despechadas, no pueden 
sufrir que um que da terra vil tem seu comeco le sea 
preferido. Reunidos en concilio por convocacién de su 
soberano, maquinan la perdicién del hombre. Viene la 
tentacion de la serpiente y toda la accion biblica que 
constituye su fuente principal, después de La Divina 
Comedia y de la Jerusalem libertada en el episodio de 
la bajada a los infiernos, Los Lusiadas en los episodios 
del concilio de los dioses y la exposicién de la maquina 
del mundo, las ideas del Almagesto, de Ptolomeo, ya 
en su tiempo vencidas por las de Copérnico y la filosofia 
tomista. 

Es Abel el guia de Adan en su visita al infierno y 
éste tiene la originalidad de ser un infierno en hipdtesis 
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de previsién, puesto que siendo Adan el primer hombre 
creado, alli podrian verse los delitos que perpetraria él 
y sus descendientes y las puniciones que les aguardaban. 

Mejor dotado para la concepcidn épica que Rolim 
de Moura se mostr6é Francisco de SA y Menezes (?-1664) 
en su Malaca conquistada, de 1634. Tomé por asunto 
la conquista de la apartada plaza de Malaca por Alfonso 
de Albuquerque en represalia de las violencias y trai- 
ciones practicadas en algunos portugueses confiados— 
segun lo juzga el poeta-— mas en verdad cumpliendo 
un vasto programa de imperialismo. Su accién tiene 
grandeza y tiene unidad, aun en los episodios que direc- 
tamente se le enlazan ; el protagonista es de talla he- 
roica y la mantiene en todo el desenvolvimiento de la 
narracion. Siendo oriental todo su escenario puso SA 
de Menezes mucho de pintoresco orientalismo en los 
paisajes, en las costumbres, en la cultura y en la indu- 
mentaria. El papel del amor no fué olvidado en esta 
epopeya y el poeta sabe expresar sus encantos y sus 
maleficios no menos conmovido en el lirismo que fogoso 
en la pintura de las batallas y las tempestades. Lector 
asiduo de los épicos clasicos y devoto imitador de Ca- 
moens, Sa de Menezes no dejo de incluir aquellos episodios 
cuya belleza probada hacia que se les considerase como 
partes obligadas: el suefio y la tempestad. Y suenos 
y tempestades con diversa fortuna embutieron en sus 
cronicas métricas todos estos poemas glorificadores del 
heroismo, Pero mas interesantes por el exotismo y por 
la dramatica conmocidn, se nos figuran los episodios 
caracteristicamente asiaticos y de contenido lirico, de 
los cuales el principal es ciertamente la historia de 
Thitonia, descendiente de la Aurora y Reina del Catay. 

No es una conquista atrevida como la de Malaca, 
sino un pacifico descubrimiento y la historia de la 
posesion derivada de él, la accién de jla Insulana de 
Manuel Thomas, que en sus diez cantos describe el 
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viaje de Juan Goncalves Zarco por el Atlantico hasta 
aduenarse de la isla de Madera, asunto nuevamente 
tratado en 1806 por Francisco de Paula de Medina y 
Vasconcellos en la Zargueida. La accion breve y tran- 
quila, que carece de recursos épicos, puede ofrecer ma- 
teria novelesca, como la de los amores de Ana D’Arfet y 
Roberto Machin. Esto determino la desproporcién entre 
el fondo y la forma que se nota en todo el poema, desde 
la proposicién, que parece anunciar porfiadas guerras, 
batallas y sitios. Esto hace también que el poeta se 
sintiese compelido a amplificar la materia, y no es sino 
una amplificacién superflua esa especie de introduccion 
histérica con que comienza el poema, sobre la geografia 
y las grandezas de Portugal que en la metodologia de 
la época formaba una parte voluntaria: el epilogo. 
Aun es una amplificacién la materia de los dos primeros 
cantos que nos reconstituyen todos los antecedentes 
de la accién: la vida anterior de Zarco y los estudios 
del infante don Enrique. Los amores de Ana D’Arfet 
y de Roberto Machin estan referidos en la forma de 
un relato del piloto Juan Amores a Zarco y que cons- 
tituye el episodio principal y el mas atrayente del 
poema. La historia y el desenvolvimiento de la isla de 
Madera son expuestos por el indispensable proceso de 
las profecias, las cuales son reveladas a Zarco por el 
tiempo, el cual bien informado, como principal colabo- 
rador no nos omite detalles : ciudades y villas que han 
de fundarse, monasterios e iglesias, proezas de sus 
nobles hijos en la isla y fuera de ella, en las regiones 
de Africa y de Asia. Manuel Thomas volvié a consagrar 
la lira, nuevamente inspirado por ardiente amor a Ja 
patria, en 1659, con otro poema en diez cantos Phenix 
da Lusitania, en que pretendia cantar, si bien realmente 
no hizo sino relatar, los sucesos politicos de la Restaura- 
cién de Portugal, a los cuales asistid poseido del mayor 
entusiasmo. La materia del poema es contemporanea 
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del poeta; sus personajes estaban vivos todavia, y 
uno de ellos es el mismo. autor, que alli figura unas 
veces con soliloquios de importancia para la accion, 
otras en didlogos con las fuerzas trascendentes que 
su imaginacién poco realista convocaba en ella. Su 
apartamiento de la realidad se atestigua mas atin con 
la selva de profecias y visiones que llena Ja obra, a un 
tiempo inmoderada imitacién de partes obligadas, que 
eran como reglas de los poemas, y senal del ambiente 
de profetismo sebastianista en que vivia y comulgaba 
el autor. . 

Gabriel Pereira de Castro (1571-1632) huyé de los 
sucesos contemporaneos y se remonté a las antigiieda- 
des anteriores a Portugal, prefiriendo materias legen- 
darias : las de la fundacién de la ciudad de Lisboa por 
Ulises. Ese es el fondo de su poema Ulyssea (1636) 
con el cual se propuso destronar a Camoens. Esta ambi- 
ciosa pretensién fué sancionada por algunos de sus con- 
temporaneos, y todavia, en el principio del siglo x1x, 
otro émulo de Camoens, el virulento padre José Agustin 
de Macedo no dudo en anteponerlo al autor de Los Lusia- 
das. La materia mitolégica comenzaba a ser como un 
sol que a ninguno calentaba y era preciso mucho talento 
poético y originalidad de vision para lograr inculcar en 
los simbolos y en los mitos del helenismo un significado 
profundo y humano. También las antigiiedades legen- 
darias, cuando no las vivifica una visién personal de 
artista que les dé algun interés universal, son materia 
muerta para nuestro moderno verismo. E] arte debe ser 
el esplendor de la verdad, no la glorificacién de la men- 
tira. Ha de notarse que Pereira de Castro hace princi- 
palmente una apologia de Ulises y no una cronica de la 
fundacion de la ciudad. Buen metrificador, dej6 algunos 
modelos notables de verso heroico, 

Miguel de Silveira (?-1639?) prefirid recorrer el 
mundo biblico y nos dejé su Macabeo con veinte can- 
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tos, publicado en Napoles en el ano de 1638 y reim- 
preso en Madrid en 1731. Escrito en lengua castellana, 
cae fuera de nuestro alcance, pero en el pafs vecino, un 
historiador literario no vacilé en juzgarlo como uno 
« de los mejores del Parnaso espanol ». 

£ Con Ulyssipo (1640) del famoso doctor Antonio de 
Sousa de Macedo (1606-1682), mas brillante en la diploma- 
cia, en la historia del derecho y en la politica que en la 
poesia, volvié a ser tratado el tema de la fundacidn de la 
ciudad de Lisboa, ahora, como en 1636 por un poeta no 
lisbonense. Menos poeta en la forma, pero mas habil en 
urdir la contextura del poema, Sousa de Macedo corrigié 
el] desvio de Gabriel Pereira de Castro, concediendo 
mas amplio lugar a la fundacion de la ciudad e inter- 
pretando mitologicamente las tradiciones locales y los 
accidentes geograficos. 

Manuel Mendes de Barbuda y Vasconcellos aun se 
aparta del cuadro de la historia patria, no para ocu- 
parse de viejas nobiliarquias, sino para contar en Virgi- 
nidos (1667) con devocion enternecida y cruel prolijidad 
la vida de la Virgen en numerosos cantos. Penetrado de 
culteranismo, sin el menor color local, atribuyendo a los 
hebreos sentimientos y nociones inaceptables como exis- 
tentes antes de Cristo, el poema fué justamente olvidado. 
Con Andrés da Silva Mascarenhas retorna la epopeya 
a los motivos peninsulares. Su Destruicdo de Hespanha, 
de 1671, vuelve a laborar la materia que ya manejara 
Bernarda Ferreira de Lacerda : la conquista de la pen- 
insula por los arabes y su laboriosa reconquista por los 
cristianos. Esta grande dispersion de su materia, retira 
de ella naturalmente toda la unidad y hace que el poema 
contra la buena doctrina, no tenga un héroe protago- 
nista y sea un acervo de episodios y narraciones, abar- 
cando extenso lapso de tiempo, sin emocidn lirica, por- 
que Mascarenhas no concedié ningtin lugar al amor. 
Dicen sus bidgrafos que Silva Mascarenhas escribié 
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también otro poema, Lapiada, que contaba los milagros 
y prodigios de la imagen de Nuestra Senora de Nazareth, 
pero esta obra se perdid en manuscrito. 

Después del fatigoso recorrido hecho a través de 
esta selva de poemas épicos y narrativos es un encuentro 
grato el que se hace con el Viriato trdgico (1699) de 
Blas Garcia de Mascarenhas. E] poeta nacié en Avé, en 
la Beira, en 1596. En esa villa hizo sus estudios y vivid 
hasta la juventud. En 1616, yendo a Coimbra a asistir 
a las fiestas de la entrada del nuevo Obispo-conde, don 
Alfonso Furtado de Mendoga, fué preso por delito de 
origen amatorio y aun hoy no conocido. Estuvo preso 
hasta mediados de 1617, en que auxiliado por un 
hermano estudiante de la Universidad intent huir. 
Anduvo fugitivo hasta 1619, ano en que partid para 
Madrid. En 1621, regresando por mar a Portugal, el pa- 
tacho espanol en que viajaba fué asaltado por unos pi- 
ratas moros y después por otros holandeses, que robaron 
cuanto encontraron y abandonaron a los supervivientes 
de la lucha. Habiéndose salvado llegé a Portugal, donde 
vivid hasta 1623 repartiendo su vida entre Oporto y su 
tierra. En ese ano embarco para el Brasil sufriendo en 
el viaje un naufragio y fijando su residencia en Olinda 
donde vivid varios anos ejerciendo provechosamente 
el comercio y peleando con denuedo contra los holan- 
deses, con lo cual obtuvo el puesto de alférez. De 1630 
a 1640 vive en Avé6 entregandose a la caza y a las letras 
y dotando a la villa de algunas mejoras materiales a sus 
expensas. Fué él también el introductor de la fiesta 
popular de las horas. Cuando ocurrié la Restauracion de 
la independencia, andaba en cuenta con la justicia por 
haber impedido violentamente, con muertos y heridos, 
la adjudicacién de la parroquia de Travanca, lugar vecino 
de Av6, al sucesor de un hermano suyo clérigo. En las 
primeras providencias militares de defensa del reino, 
Blas Garcia fué nombrado capitan de infanteria y en- 
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cargado de levantar su compania, que fué la célebre 
Companhia dos Leées. Utilizando sus antiguos conoci- 
mientos militares adquiridos en el Brasil, dirigié la cons- 
truccién de la plaza de Alfayates y parte de la recons- 
truccién de la de Almeida. En 1641 fué nombrado go- 
bernador de la plaza de los Alfayates, cargo en el cual 
llevé a cabo notorias proezas, como la osadia de pene- 
trar, disfrazado de mendigo, en las plazas espanolas fron- 
terizas para estudiarlas, y el asalto de Navafrias para 
prender al rector de la Universidad de Salamanca. La 
sustitucion del gobernador de las armas de la Beira, 
don Alvaro de Abranches, por Fernan Telles de Me- 
nezes modificé en mucho su situacién. La corresponden- 
cia que cambiaba con los gobernadores espanoles y cier- 
tos actos suyos fueron mal interpretados y dieron mo- 
tivo para sospechar de él como traidor. A causa de un 
asalto a Aldeia da Ponte, fué procesado y continuando 
las sospechas en aquel sentido se le envid como preso 
al castillo de Sabugal en 1642, Solicitando la interven- 
cién del rey, consiguid hacerle llegar un memorial en 
- verso escrito con letras recortadas del unico libro que 
poseia, Flos Sanctorum. E] rey le llamé a la corte, le 
rehabilité y le premié con el habito de Cristo, la repo- 
sicién en su cargo y un nuevo nombramiento de inspec- 
tor de la infanteria en la comarca de Esgueira. Pero 
poco después disgustado se retiré a su casa. Fué en ese 
periodo cuando compuso el Viriato trdgico. Murié en 
1656. El poema sdlo se publicé en 1699. 

Como el autor tuvo una personalidad caracteristica 
y vivid una vida intensa, el poema no deja de ostentar 
algunos méritos individuales, que le apartan de la épica 
seiscentista. Narra el poema los prodigios de valor de 
Viriato, jefe de los lusitanos, rudo pastor improvisado 
en caudillo militar que opuso a los disciplinados ejérci- 
tos romanos una resistencia tenaz, que solo la traicién 
y la muerte quebrantaron. Verdaderamente amante de 
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su tema y sintiéndolo con ardor, Blas Garcia buscé la 
inspiraciOn mas en la realidad que en la imitacién de 
otros poetas y en la teoria de los preceptistas. Es pre- 
cisamente este el mérito que realza el poema: el bano 
lustral de realidad en que sumergidé la cansada forma de 
la poesia heroica. La composicion no tiene mitologia ni 
como parte de la accién ni como adorno. Lo maravilloso 
es en ella muy limitado, easi se reduce a la aparicion de 
la diosa OcasiOn, que aconseja a Viriato no perder las 
oportunidades y le exhorta a acometer altos hechos, con 
la demostracién que le hace de las antigiiedades de Lu- 
sitania y de las grandezas de sus reyes. Esta disgresién 
histérica, en la cual las falsedades mas audaces se pre- 
sentan como firmes verdades, sin duda ha sido bebida 
en la Monarchia lusitana, que Blas Garcia estimaba en 
mucho. Su invocacion va dirigida a su propia sensibili- 
dad y a la ninfa del Alva, uno de los rios que bafan su 
hermosa tierra natal. 

Hombre duramente experimentado y que debio 
cuanto fué al recio aprendizaje de la realidad, Blas Gar- 
cia supo imprimir en su poema un profundo sello de 
realismo. Su adjetivacién, sus imagenes y sus descrip- 
ciones, no son los lugares comunes de los poetas seiscen- 
tistas, formados en la lectura de otros poetas y con los 
ojos puestos en ellos para imitarlos servilmente. E] autor 
del Viriato trdgico pide a su experiencia del mundo 
real y a su observacion las imagenes, los epitetos, las 
descripciones. Los caballos y los perros tienen una rea- 
lidad plastica admirable y su lenguaje cuando habla 
de cosas militares, es profundamente técnico y llega a 
hacerse didactico, fastidioso y hasta prosaico. Su amor 
al detalle y a la exactitud le lleva a llenar estancias 
con numeros para decirnos la composicion de las tropas 
romanas, su disposicién estratégica y hasta sus sueldos. 
Conocedor del territorio en que tiene lugar la accion, Blas 
Garcia no se apoya en fantasias geograficas sino en se- 
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gura topografia. Todo el escenario de la Sierra de la 
Estrella tiene la belleza de la verdad, agreste sin con- 
vencionalismos, vigorosa en las pinceladas y en las 
reminiscencias de una vision muy nitida. Lo que el 
poema no contiene en sus largos veinte cantos — cada 
uno de los cuales se titula de su modo particular, de 
acuerdo con su contenido — es cohesién y uniformidad 
de movimiento ; es complicado y tortuoso, dispersivo y 
superabundante, a lo que contribuye también su inde- 
pendencia de las reglas poéticas, esta vez con sacrificio 
de la belleza clasica hecha de equilibrio y de buen orden. 
Dispersas por el poema, hay sentencias conceptuosas, 
fruto de la experiencia de la vida y del conocimiento de 
los hombres, cosas ambas adquiridas en su agitada pere- 
grinacién. Hombre de aspero temperamento, sintiendo 
bien la fuerza de voluntad, Blas Garcia supo amar y com- 
prender ese otro caso de herojsmo, superior encarnacion 
de individualidad y de furor volitivo que fué Viriato. 
Hay armonia y grandeza en su concepcidn del pastor 
de los Herminios, todo lo cual hace de su Viriatlo trdagico, 
segun nuestro pensar, el principal de nuestros poemas 
seiscentistas y setecentistas. 

En espanol, Francisco Botelho Moraes de Vascon- 
cellos nos dejé todavia dos poemas: Nuevo Mundo 
(1701) en que celebra el descubrimiento de Colon y 
Alfonso (1712), cuyo argumento es la fundacion de la 
monarquia portuguesa. 


La novelistica 


Ordenando por sus caracteres intrinsecos la produc- 
tividad en este género, de 1580 a 1756, podremos cons- 
tituir los siguientes grupos o modalidades: novelas de 
caballeria ; novelas pastoriles ; novelas alegéricas ; nove- 
las sentimentales y novelas picarescas. Las primeras, como 
es obvio, proceden de los ciclos medieval y renacentista 
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de los Amadises y dé los Palmerines; las pastoriles, como 
es también evidente, derivan de Montemayor y de Ber- 
nardino Ribeiro. Las tres inmediatas son de importa- 
cidn castellana proxima y no tienen antecedentes en el 
siglo xvi. Bueno es puntualizar que no tenemos en esta 
clasificacién, como en ninguna otra, confianza plena ; 
no es sino un artificio y una comodidad para nuestro 
estudio, 

Diego Fernandes publicé, en 1587, Duardos II, partes 
tercera y cuarta de Palmeirin ; y Baltasar Goncalves 
Lobato did en 1602, con su Clarisol de Bretanha, las 
partes quinta y sexta. La rareza de estas obras es ex- 
tremada. No hemos logrado ver en las bibliotecas de 
Lisboa la de Diego Fernandes. De la de Lobato vimos 
un ejemplar muy mutilado en la Biblioteca Nacional. 
Son de ésta personajes principales Clarisol de Bretana 
y los principes Lindamor, hijo de Vesperaldo, Clarifebo, 
hijo de Landimante y Beliandro de la Grecia hijo de 
Primaleén. Con tan deficientes elementos de estudio no 
es posible constituir el cuadro genealdgico de los per- 
sonajes y encontrar el nexo légico de las caballerias, de 
modo que se pueda establecer la filiacidn de unas obras 
con otras, separando las independientes y las imitacio- 
nes de segunda mano y apuntando los progresos o la 
decadencia en la técnica de los novelistas. No hay 
mas obras impresas que narren las aventuras de la pro- 
genie de Primaleon, pero las hay manuscritas todavia, y 
noticias de otras que se perdieron. Barbosa Machado y 
otros biblidgrafos atribuyen a don Gonzalo Coutinho 
(?-1634) — que oculto bajo el anonimato fué bidgrafo 
de SA de Miranda y piadosamente senalé con una ins- 
cripcién la sepultura de Camoens — dos libros de caba- 
llerias : Historia de Palmeirin de Inglaterra y D. Duar- 
dos. Perdidése totalmente el rastro de estas obras no pu- 
diendo dictaminarse si Fernandes y Lobato se aprove- 
charon de ella en el caso de que sus impresiones fueran 
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posteriores a la redaccién de don Gonzalo, También a 
dona Leonor Coutinho atribuyeron varios autores otra 
novela cuyo titulo varia en las diversas referencias: © 
D. Belindo segin unos, Clarindo de Grecia segun otros. 
A Gomez Eannes de Zurara se atribuyen algunos ma- 
nuscritos novelescos existentes en la Biblioteca Nacio- 
nal de Lisboa como traducciones del inglés, lengua en 
que los habria compuesto Enrique Frusto, Esta atribu- 
cidn es inadmisible, porque el cronista murié entre di- 
ciembre de 1473 y abril de 1474 y no podia, por lo tanto, 
continuar una obra de caballeria que se comenz6 en 
1511. Autor y traductor son atribuidos gratuitamente, 
el primero por pura fantasia, el segundo con la inten- 
cién de desorientar. Los manuscritos deben ser de fines 
del siglo xvi o ya del siglo xvi. Otros manuscritos de 
novelas caballerescas se conservan alin pero sin traduc- 
tor ni autor declarado. Otros son atribuidos a Antonio 
de Brito da Fonseca, desconocido, como D. Guadarante 
de Grecia; 0 a Tristan Gomes de Castro (?-1611), como 
Lesmundo de Grecia; 0 a Alvaro da Silveira (?-1623), 
como Dominiscaldo. 

En el grupo de los autores de novelas pastoriles cul- 
mina Rodriguez Lobo con su trilogia de novelas: Prima- 
vera, de 1601, Pastor peregrino, de 1608, y Desenganado, 
de 1614. Rodriguez Lobo canta en sus novelas las accio- 
nes de Lereno, pastor, sus infortunios y sus desengana- 
das andanzas desde que, indiscretamente penetrando 
en un bosque misterioso, conocio alla la beldad que para 
siempre lo fascina. Desterrandose de las margenes del 
Liz hacia las riberas del Mondego o del Tajo, Lereno 
va conviviendo e interviniendo en episodios amorosos, 
en que busca concertar y armonizar a los desavenidos 
con justicia y bondad, hasta que del todo desilusionado, 
regresa a su primitiva tranquilidad y quietud entre- 
gandose a meditar sus penas. La accién es de muy 
débil encadenamiento y su ya muy tenue argumento 
esta roto a cada paso por episodios extranos a la urdim- 
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bre principal. Encuentros, desvarios de amor, suejios, 
secuestros y raptos, narraciones larguisimas diluyen mas 
todavia la continuidad del hilo, y como todos o casi 
todos los personajes versifican, abundan las largas pie- 
zas poéticas. Tanendo y cantando avivan sus melanco- 
lias y las esparcen, confiesan sus amores, conversan y 
meditan. Lo maravilloso fantastico de las metamorfosis, 
de las aguas encantadas, de las hierbas maléficas, del 
bosque desconocido, de la convivencia de los dioses con 
los hombres, como en la vieja Hélade, y lo de las hadas 
era al mismo tiempo adorno literario y recurso de com- 
posicién. E] ambiente. pastoril, de género, es muy escaso 
lo cual quita a la obra mucha parte de realismo que 
subsiste solamente en las inspiradas descripciones de la 
naturaleza, rios y montanas que se podrian identificar. 
El sentimiento del amor mas tierno y de la saudade 
imaginativa impregnan Ja obra, haciendo de todos los 
personajes sonadores que en hermosos versos expresan 
sus anhelos. La parte poética por la delicadeza y algu- 
nas veces por la agudeza de su lirismo sobrepuja a la 
' parte prosaica contando ademas con el recurso de la 
poderosa variedad de los metros : redondillas, romances, 
tercetos, canciones, disticos, octavas, décimas, odas, 
glosas y quintillas en que se condensan y brillan todas 
las adquisiciones y progresos de la poesia renacentista. 

Tuvo imitadores el poeta del Liz pero no repitieron 
sus virtudes literarias. E] mas préximo fué Fernan 
Alvarez do Oriente (1540-1595) autor de la Lusitania 
transformada, no publicada hasta 1607, en la cual tam- 
bién se acude con frecuencia a Sannazaro. Su originali- 
dad consiste en el lugar que se concede a la vida mari- 
tima con observaciones directas. Vinieron después las 
Ribeiras do Mondego de Eloy de Sa Soutomaior ; Los 
Campos Elyseos (1624) del padre Juan Nunez Freire y 
los Desmaios de Maio em sombras do Mondego (1635), 
de Diego Figueiroa Rego. 


10. Fiaurrrepo : Literatura portuguesa, 123-124 
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—— atbcgearenames ecpsinmee te 


Dos novelas alegéricas y un remedo hemos de regis- 
trar: una es el Predestinado Peregrino e Seu irmdo 
Precito (1682) del padre Alejandro de Gusmao (1629 a 
1724), que conviene no confundir con el diplomatico, su 
homénimo del siglo inmediato ; la otra es El Peregrino 
de América (1728) del brasilefiio Nuno Marques Pereira 
(1652-1728). Lo que llamaremosremedo de novela alegérica 
es la segunda parte del Serdo Politico (1704) de fray Lucas 
de Santa Catherina. El Predestinado Peregrino cuenta la 
historia de dos hermanos: Predestinado, casado con la 
Razon y padre de dos hijos: Buen Deseo y Recta Inten- 
cidn; y Precito, casado con la Propia Voluntad y padre 
también de dos hijos: Mal Deseo y Torcida Intencion. 
Los primeros habiendo sido educados en la escuela de 
la Verdad, solamente propendian al bien y a las virtudes 
cristianas ; los de Precito recibieron las malas ensenan- 
zas de la Mentira. Vivian las familias de los dos her- 
manos en una ciudad de Egipto, siguiendo sus opuestos 
destinos hasta que un dia deliberaron dejar este pais 
para correr mundo y seguir los deseos y opiniones que 
de Ja escuela les traian los hijos. La familia de Predes- 
tinado dirigese a la ciudad Santa o Jerusalen; la de 
Precito a la ciudad del vicio 0 Babilonia. Visitando los 
lugares Santos, Predestinado fija su residencia en Jeru- 
salen como ciudadano perpetuo e hijo de Dios, digni- 
dades que le son conferidas. Y Precito llegando a Babi- 
lonia y lanzado por los ministros de Belcebti al pro- 
fundo piélago del fuego, es condenado a eternos tormen- 
‘tos. Como los personajes centrales y los pertrechos de 
viaje, también las figuras secundarias y los lugares son 
alegoricos formando por la doble interpretacién — la 
que realmente tienen y la que les atribuye su autor — 
un verdadero juego gongorino. Quien gobierna en Sa- 
maria es el Vicio; quien gobierna en la ciudad del Edén 
es Regalo, casado con Delicia y que tiene por mayor- 
domo a Bienmequiero. Y manjares delicados, viandas 
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y vegetales todo es alegorico: Fe, Esperanza, Caridad, 
Observancia, Obediencia, Conocimiento de si mismo, 
Buen nombre, Buen ejemplo y Edificacién, Abstinencia, 
Fortaleza y Mansedumbre. Asi también la topografia: 
Valle de la Ocasion, Ciudad de la Vanidad, Palacio del 
Desengano. La obra es gongorina en la estructura, para 
servir a su proposito de evangelizacion amena, y anodina, 
casi pueril, en su desarrollo, pero el estilo es sencillo y 
fliido. Parece que fué estimada en Espana, porque en 
1696 se publicd en Barcelona una traduccion al cas- 
tellano. 

Tanto el Predestinado Peregrino como el Peregrino 
de América recuerdan mucho el Pilgrim’s progress de 
Bunyan, solamente en cuanto a su composicion interna, 
pues su ideologia es lo mas ortodoxamente catdlica. 
Logicamente, son de indole muy proxima por la sim- 
bologia y por la intencién moral y religiosa. Pero el 
Peregrino de América, escrito por un brasilefo y situando 
en el Brasil las andanzas del protagonista, tiene un 
interés muy especial : su americanismo. La novela viene 
a ser un trasunto de la vida brasilefa en los comienzos 
del siglo xvii, en su paisaje, en su aspecto sociai, en 
sus costumbres, en sus preocupaciones, sin olvidar ya 
hasta cierta malevolencia contra los reinoes, 0 portu- 
gueses de la metropoli. La primera parte de la obra 
logro tres ediciones, en 1728, 1730 y 1765, pero la se- 
gunda yace todavia inédita entre los manuscritos de 
la Biblioteca Nacional de Lisboa. 

En el Serdo Politico, que fray Lucas de Santa Catha- 
rina publicd en 1707 bajo el cripténimo de Félix de 
Castanheira Turacem, hay una pieza: Poesia incura- 
vel, que en cuanto a la composicién podria ser conside- 
rada como una novela alegérica, pero que en cuanto a 
su indole no es otra cosa que una obra de critica lite- 
raria, la cual no tiene de ficcidn sino el armazon. Ro- 
berto, el narrador a quien llega la vez en una asamblea 
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familiar de dar su contribucién novelesca, imagina un 
encuentro con la Verdad medio desnuda — el escritor 
cristiano atenua la crudeza del viejo simbolo — y de- 
parte con ella sobre la poesia contemporanea, sus géne- 
ros y estilo. Como se ve, ese artificio de composicién 
transparenta el proceso critico del autor, que en nombre 
de Ja verdad, del buen sentido, de la verosimilitud y de 
la sinceridad analiza la poesia de su tiempo. Romance, 
retratos, décimas, sonetos, metro heroico, églogas cam- 
pesinas y piscatorias, letrillas, villancicos y la tenden- 
cia general del culteranismo, todo pasa a través del 
cedazo de su severo examen. No hay alli altas diserta- 
ciones estéticas ; basta el sentido comun, la normalidad 
del criterio de quien ve en la poesia fuentes de sanas 
emociones al amparo de la razon logica y de la verdad 
de los sentimientos humanos, para senalar lo artificial 
y constrenido del culteranismo. En los ejemplos que 
aduce, de las imagenes y descripciones de los culteranos, 
de su paisaje antinatural, de sus fingimientos, hay cla- 
ras alusiones a los poetas coevos, de los cuales toma 
fragmentos que sirven para su demostracién. Esta 
segunda parte del Serdo Politico pertenece verdadera- 
mente a la historia de la critica literaria y es la primera 
impugnacion inteligente y sistematica del culteranismo. 
Poco dej6é que decir en ese capitulo a Verney, que en 
1744, en la carta VIII de su Verdadeiro Methodo de 
Estudar, combatia a un adversario ya muy enflaquecido. 

En el capitulo de las novelas sentimentales, esto es, 
en aquellas en que los protagonistas obran principal- 
mente impulsados por el amor, pero sin que estas obras 
tengan el armazén, los personajes, y los disfraces del 
pastoralismo o de las caballerias ni el encuadramiento 
de una alegoria, limitaremos la referencia al licenciado 
Gaspar Pires Rebello cuyos Infortunios trdgicos da 
Constante Florinda (1625) y cuya Novellas Exemplares 
de 1670, representan una influencia castellana. Estas 
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novelas tomaron de las pastoriles y de las caballerescas 
el humor aventurero de los personajes porque el interés 
y los atractivos de ese género consistian principalmente 
en el movimiento exterior, en el variar de espacio. La 
vida interior no entraraé todavia en la novela. Era 
materia estética por excelencia para la poesia lirica, 
pero a la novela no se pedia mas que aventuras impre- 
vistas, peripecias, peregrinaciones accidentadas a través 
del mundo. Las novelas de Pires Rebello tienen justa- 
mente esa caracteristica: el vagar aventurero e impre- 
visto, casos de fidelidad en el amor, y la final realizacion 
de los mas caros anhelos, recompensa de la virtud. Su 
lenguaje es a veces sencillo y a veces sobrecargado de 
gongorinos atavios y ‘sobre todo en circunloquios que 
pretenden evitar la vulgaridad y en expresiones de 
exagerada intensidad en la descripcién de los afectos. 

En su Serdo Politico, fray Lucas de Santa Catharina 
engarzo dos novelas sentimentales en la primera y ter- 
cera parte. En dos quintas cercanas a Villa Franca vi- 
vian Feliciano con su familia y Roberto que amaba a 
una hermana del primero. Llevado por los impulsos del 
corazon, Roberto concurre a las veladas celebradas en 
casa de su amigo. Una noche, tratando sobre el mal gusto 
y la inconveniencia moral de las diversiones carnava- 
lescas, determinaron divertirse en las tres noches del 
domingo, lunes y martes de carnaval en tertulias lite- 
rarias, cuyo numero principal seria la narracion de una 
historia ejemplar. Asentaron luego que en la primera 
contase Feliciano una novela en prosa, en la segunda 
Roberto otra en prosa y verso, y en la tercera Félix, pa- 
riente de Feliciano, otra en verso. La materia de la 
segunda noche, Poesia incuravel, ya la referimos como 
pieza alegorica; las novelas primera y tercera son los 
Irmdos Penitentes y el autor del relato es un Basilio, 
recogido inopinadamente para salvarlo de un motin 
que se produce a Jas puertas de la casa de Roberto, La 
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accién de estas novelas es enmaranada hasta Jo impo- 
sible en un complicado tejido de largas exposiciones 
autobiograficas que se enlazan unas con otras segun la 
técnica imperfecta que usd primeramente Bernardino 
‘Ribeiro. La narracion por el autor o por el personaje 
central es el proceso predominante. La marcha del es- 
tilo es rapida, pero sin capacidad de expresién propor- 
cionada al desenvolvimiento del enredo. Es, sin embar- 
go, muy de notar la circunstancia de las frecuentes 
claudicaciones al estilo culto'en un autor como fray 
Lucas de Santa Catharina, que hizo tan cerrada impug- 
nacion del culteranismo en esta misma obra. Las formas 
paralelisticas, el abuso de los predicativos y de las 
apostillas o frases continuadas en sentido adverbial dan 
a veces a su estilo una gran condensacion de efectos y 
cierto laconismo, que lo hacen rebuscado y monotono. 
Este autor es asi practicamente uno de los mas tipicos 
representantes del culteranismo selecto y tedricamente 
uno de sus vehementes enemigos. Es que la razon cri- 
tica puede emanciparse de Jos prejuicios de su tiempo, 
pero sin que la imaginacién creadora la acompane, 
abriendo nuevos caminos. Sentido critico no le faltaba 
a fray Lucas de Santa Catharina, pero carecia de capa- 
cidad de innovacién. Una vez mas se confirma que el 
critico, para dar autoridad a sus fallos, hard bien en 
renunciar al arte. 

Del tipo picaresco apenas podemos senalar una no- 
vela: Obras do Diabinho da mado furada por mucho 
tiempo atribuida a Antonio José da Silva e inédita 
hasta hace poco. Es tipicamente una novela de influen- 
cia castellana y el lenguaje es del siglo xvi. Cuén- 
tanse en ella las aventuras de un pobre soldado de 
los tercios de Flandes, en tiempo de Felipe Il, que 
abandonando la inseguridad de la guerra encaminose a 
Lisboa «patria comin de extranjeros, madrastra de 
naturales y protectora de aventureros», En término 
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de Evora, aparécesele el diablillo de la mano horadada 
o de las manos rotas, asi llamado por ser gran dispen- 
sador de favores y de beneficios sobre sus adeptos. En la 
principal de las aventuras aparece una.«ilustre fregona ». 
La obra, siendo una tentativa de aclimatacion de un 
género tipicamente espanol, no deja de acusar modifica- 
ciones portuguesas en su estructura. A la realidad junté 
el andnimo autor portugués alegorias y fantasias que 
se explican por la diferencia de temperamentos litera- 
rios de los dos pueblos peninsulares: los portugueses 
complaciéndose en lo maravilloso ; los castellanos eli- 
minandolo a_ cada paso. 


Oratoria: El padre Antonio Vieira 


De las cuatro principales formas de la oratoria — sa- 
grada, politica, judiciaria y universitaria — nuestro 
clasicismo no conocid sino la primera, de la cual se 
conservan. abundantes monumentos y que con Antonio 
Vieira llegd a su punto culminante. La elocuencia poli- 
litica tuvo dos momentos de esplendor, antes del roman- 
ticismo : el primero fué el triunfo de Juan das Reg as 
en las cortes de Coimbra, cuando consiguié anular las 
pretensiones de varios candidatos para hacer valer sola- 
mente los derechos del maestro de Avis, y el segundo 
en las cortes de Almeirin cuando la voz de Phebo Mo- 
niz combatio la candidatura de Felipe II e hizo frente 
a parcialidades y a intrigas. No tuvo la gloria del triunfo 
como el « gran doctor», pero su voz envid hasta nosotros 
sus acentos de independencia y de sinceridad que bas- 
tarian para inmortalizar a aquel inesperado orador 
que surgio de un anciano hasta entonces oscuro. De la 
elocuencia judiciaria no hay vestigios, y la universitaria 
o de catedra no se constituye verdaderamente hasta el 
romanticismo. Pero no deben ser olvidadas las oracio- 
nes y los elogios académicos, principalmente los que 
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fueron pronunciados en la Academia Real de la Histo- 
ria y en la Academia Real de las Ciencias, porque son 
antecedentes del género por su asunto de cultura inte- 
lectual extrafo a la materia de religion, por la grave 
serenidad de la forma, por una cierta libertad de orde- 
nacion interna, sin 
gant ‘ yan obligada sujecion a la 
GSES Se E del sermon, y hasta 
j ame ey) |} por la calidad de los 
auditorios mas selec- 
tos y cultos que los 
que Ilenaban las na- 
ves de las Iglesias 
para escuchar a los 
predicadores. 

En cuanto a la 
oratoria sagrada, es 
grande su riqueza 
biografica. En el 
siglo xvi solia tomar 
viel) como temas los asun- 

fiat tos de la teologia 
mistica, de la moral 

y del catecismo, se- 
gtin Cenaculo que fué 
quien mas investig6 
sus origenes. La conversion de los judios en el 
tiempo en que éstos atin no habian sido expulsados, 
habia de ser también tema frecuente de los sermones 
de la décimosexta centuria, como fué expresamente 
recomendado por una constitucion de Nicolas V y 
por la bula Sancta Mater Ecclesia, de Gregorio XIII. 
Las principales figuras de la parenética de ese tiempo 
son fray Tomas de Sousa, Diego de Paiva d’Andrade, 
don Jerénimo Osorio, el espanol fray Luis de Granada, 
fray Bartolomé de los Martires, fray Antonio Freire, don 
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Antonio Pinheiro, fray Hector Pinto y fray Pedro Calvo. 
La predicacién extendiase a los nuevos dominios ultra- 
marinos, donde se uso también la practica de emplear 
a indigenas convertidos en los trabajos de evangeliza- 
cin. Desde 1518 un Breve de Leon X autoriz6 a que 
fuesen ordenados en Portugal los etiopes y los indios 
que aqui concurriesen. De la diligencia de esos predica- 
dores en las conquistas ullramarinas dan honorifico 
testimonio muchas bulas y breves pontificios. La mayor 
parte de estos predicadores, contemporadneos de don 
Manuel I, no imprimen sus sermones, y es: pura con- 
jetura cuanto se opine sobre su estilo, estructura y 
valor artistico. Jorge Ferreira de Vasconcellos ya regis- 
tré que habia sacerdotes que se alargaban en demasia 
y que otros, por su extrana brevedad, eran preferidos 
por los auditorios. Del arzobispo de Braga D. fray 
Bartolomé de los Martires, declaré su bidgrafo, fray Luis 
de Sousa, la singular familiaridad de su estilo oratorio. 
Un predicador muy estimado en su tiempo por la regu- 
laridad logica de su discurso y por la prudencia con 
que evité dificiles arcaismos que otros ponian en uso 
fué Diego Paiva de Andrade. Pero luego en el siglo si- 
guiente su sobrino y homonimo, en el prélogo de la 
segunda parte de sus Sermoes, lamentaba la creciente 
desestimacion en que iba cayendo aquel orador. 

La moda del culteranismo alcanz6 también al arte 
de predicar. Algunos oradores desviabanse del sentido 
literal de las palabras, proceso muy propio del gongo- 
rismo. Contra ello protest fray Tomas da Veiga. Ese 
gusto por la oscuridad complicada contiénese en las 
rebuscadas metaforas del enunciado de los temas y de 
los titulos de los propios sermonarios: Feira mystica, 
Sortes de Santo Antonio, O Galedo Bom Jestis, As Com- 
pletas de Christo tocadas 4 Harpa da Cruz, Pancarpia, 
Zodiaco, Ramos evangélicos, Theoremas, Centurias, Sil- 
vas y Florestas, En tanto la oratoria de los misioneros, 
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aplicados a propugnar la difusion del cristianismo de 
las colonias 0 una mas rigurosa observancia en las pro- 
vincias del reino, encamindbase hacia el tono riustico, 
la oratoria de la corte se remontaba a los mas afectados 
equivocos, principalmente en dos variedades nuevas 
divulgadas en el siglo xvir: los sermones festivos, que 
en sus dias propios conmemoraban a los santos, y los 
sermones penegiricos. 

Dejaron obras impresas y lograron calurosos aplau- 
sos de sus contemporaneos, principalmente fray Balta- 
sar Paes (1571-1638), el padre Francisco Mendoga (1573- 
1626), fray Antonio Feio (?-1627), fray Juan de Ceita 
(1578-1633), el padre Felipe da Luz (?-1633), fray Tomas 
da Veiga (?-1638), el padre Francisco do Amaral (1593- 
1647), el padre Antonio de Sa (?-1678), el padre Bar- 
tolomé de Quental (?-1698), el padre Manuel dos Reis, 
jesuita, (?-1699), fray Manuel dos Reis, padre Luis 
Alvares (1615-1709), fray Cristobal d’Almeida (1620- 
1679) y el padre Manuel Bernardes (1644-1710). 

A todos excedid el padre Antonio Vieira por cua- 
lidades excelsas que hemos de hacer resaltar. 

Antonio Vieira nacié en Lisboa el ano de 1608, de 
familia humilde; en 1614 partid con su familia para 
Bahia, fué educado en el colegio de la Compania de 
Jestis y por espontanea vocacion entr6é en el noviciado 
en 1623 y ordendse en 1635. Fué misionero en el Brasil 
hasta 1641, ano en el cual acompano a Europa a don 
Fernando Mascarenas, que vino a traer al rey don 
Juan IV la declaracién de obediencia del virreinato 
del Brasil. Fué predicador de Ja Corte y desempendé 
importantes misiones diplomaticas en Europa, gozando 
siempre de gran influencia cerca de don Juan IV. Du- 
rante el reinado de don Alfonso VI fué Vieira perse- 
guido y desterrado a Oporto y a Coimbra y después 
preso por herejia por el Santo Oficio en cuyas carceles 
pend durante dos anos, Consistia su heterodoxia en la 
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creencia sebastianista y profética. Don Pedro II le 
restituy6 al ejercicio de su cargo de predicador de la 
Corte. Residid seis alos en Roma, donde predicéd y 
ejercid misiones delicadas y honrosas como la de pre- 
dicador y confesor de la reina Cristina de Suecia, en- 
tonces en esa ciudad. En 1681 regresé al Brasil a con- 
tinuar su catequesis y murié alli en 1697. 

Cuando Vieira comenzo su larga y agitada carrera 
de predicador, el arte oratorio tenia ya una teoria com- 
plicada, en parte extraida de Séneca y de Quintiliano, 
como también de la lectura de los grandes modelos de 
la antigiiedad, Demostenes y Ciceron, y en parte anadida 
por la experiencia de los intereses de la Iglesia, La ret6- 
rica consideraba en la pieza oratoria cuatro aspectos: 
la invencioén y la disposicién, la elocucién y la decla- 
macion y sobre cada una legislaba con cenidos canones. 
Pero sin hacer tabla rasa de las lecciones de los viejos 
oradores y de las recomendaciones de la Iglesia, Vieira 
tenia también ideas propias sobre la estructura interna 
y el papel del sermén, de las cuales hizo exposicion 
tedrica. Hizolo en 1655, en el Maranhao, en el sermon 
que él mismo escogid para prefacio de toda la coleccién 
y en el cual incluy6 algunas de las ideas de un tratado 
tedrico que proyectaba, Prégador e ouvinte christdo. 
Vieira investigaba las causas del escaso efecto de la 
predicacién entre sus contemporaneos, y tomando para 
tema las palabras de los evangelios Ecce extit, qui se- 
minat seminare, examina una a una las cualidades y 
circunstancias del sermon, para sucesivamente apun- 
tar las culpas de la esterilidad de la sementera, y 
esas culpas no eran de parte de Dios ni del auditorio, 
sino del predicador. En éste habra que considerar la 
persona, la ciencia, la materia, el estilo, la voz. De la 
persona dice que, como los predicadores de otros tiem- 
pos, debe ser ejemplar por las virtudes y provista 
de sdlida sabiduria, Cuanto a Ja materia, defiende su 
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unidad y limitacién. En vez del confuso enunciar de 
muchas materias, ordenar una sola, a fondo y en- 
teramente. El orador sagrado debe estudiar profun- 
damente su materia para aducir razones suyas, para 
pelear con armas propias que le suministra el estudio. 
Quien urdiese su serm6n con argumentos y citas de 
otro no recogera fruto ninguno, porque entonces sera 
la memoria la que recitaraé y no el entendimiento el 
que discurrira. Es Vieira particularmente incisivo y 
hasta mordaz en el paragrafo en que expone cual debe 
ser el verdadero estilo oratorio, porque no deja de aco- 
meter al gusto coevo, como haciendo la mas acerba cen- 
sura del culteranismo. Sobre la voz, después de haber 
analizado las varias inflexiones y entonaciones de 
ella, concluye con que ha de ser «como un trueno del 
Cielo que asombre y haga temblar al mundo». Estas 
ideas, hoy tan comunes, fueron para su tiempo una trans- 
formacion completa del arte de predicar a que corres- 
ponde la reforma de la prosa oratoria portuguesa, que 
Vieira valientemente exhumo de las escorias, andrajos 
y oropeles que sobre ella acumulara el gongorismo. 
Cual fuese la marcha de su espiritu en el cumplimiento 
de esa reforma, no se puede reconstituir, porque sus 
sermones no estan ordenados cronologicamente, ni es 
facil tarea la de realizar esa ordenacion, pues la mayor 
parte de ellos carece de ribricas explicativas sobre el 
lugar, la fecha y la circunstancia, y en el texto no hay 
suficientes indicios. Y aunque se obtuviese esa rigurosa 
cronologia, no habia de conducir a resultados seguros, 
porque los textos que poseemos fueron escritos por el 
padre Antonio Vieira en Ja vejez, uniformando, por 
lo tanto, la redaccion sobre las notas que antes poseia. 
Ya en ese tiempo circulaban varios voliimenes de ser- 
mones en Portugal, Espana, e Italia, pero la mayor 
parte de ellos fué repudiada por el autor, como declara 
al frente del primer volumen de la reedicion de 1676, 
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de suerte que el conjunto de sus obras oratorias repre- 
senta, en cuanto a la forma, un momento y en cuanto 
al fondo, al proceso mental, al contenido ideoldgico, 
no ostenta diferencias que consientan un estudio desde 
el punto de vista dinamico. 

En ese conjunto contemplado estaticamente, los 
sermones de Vieira atestiguan un poder de expresion 
_ genial, servido por una sencillez clarisima, por una 
vigorosa originalidad y una riquisima imaginacién. 
Esta fecundidad del ingenio de Vieira esta testimoniada 
no sdlo por el contenido abundante, casi inagotable, 
que consigue extraer del mas breve y mas claro pasaje 
de la Biblia, sino también en la variedad con que re- 
petidas veces trato el mismo tema. Predicé seis veces 
sobre el Santisimo Sacramento, nueve sobre San An- 
tonio de Lisboa, cuatro sobre San Roque, siete sobre 
San Benito, treinta sobre el Rosario, diez y ocho sobre 
San Francisco Javier, catorce sobre la Eucaristia, ocho 
sobre el Lavatorio, etc. Su raciocinio era deductivo, 
severamente légico pero siempre en marcha desde la 
periferia al centro, hasta asaltar al oyente tocandole en 
el punto sensible, blanco de su doctrinacion. La serie 
de los sermones sobre el Adviento es un ejemplo fla- 
grante de esa concentracién de las fuerzas légicas, de 
ese asalto atrevido hasta que la conclusion llega como 
conquista laboriosa, pero legitima, invariable, que seduce 
a los espiritus con su fatalidad. Muchas veces Vieira, 
que detestaba el cultivo de la forma y que de hecho 
amo y practicO superiormente la clara simplicidad, 
muchas veces Vieira hizo culteranismo intelectual, esto 
es, ingeniosos raciocinios, preciosas aproximaciones, su- 
tiles ilaciones con palabras claras y vulgares. Confundi6 
la imagen con la razOn argumentadora y abuso de las 
homonimias. Conducido por ellas salto del mundo na- 
tural hacia el moral, llevando consigo, aturdidos y en- 
ganados, a los oyentes. Pero ese culteranismo fué atin 
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el sello personal que la moda del tiempo imprimié a la 
poderosa constitucién literaria de Vieira. Don Fran- 
cisco Manuel de Mello hizo del gongorismo la quinta- 
esencia de la disertacién y de la critica, a la cual di6 
espiritu de realidad ; Vieira con él, se aisl6 mas en el 
mundo subjetivo de la deduccién, de la arquitectura 
aprioristica en que ninguno le excedid. Este hombre 
que tanto amo al siglo, nunca lo vid en su realidad, 
siempre lo concibié a su manera. 

Con su genio verbal, llegé a veces a alcanzar expre- 
sion insuperable. Hay en sus sermones fragmentos que 
por si mismos Se inculcan como flores de una antologia : 
reflexiones morales y filosdficas, alegorias, conceptos y 
descripciones en que, sin caprichos ni novedades en la 
sintaxis ni en el léxico, el relieve es maximo, varonil 
la energia, y tan grande como la elocuencia, la precision. 
Dice el obispo de Viseo, don Francisco Alejandro Lobo 
que en Vieira estaba toda la lengua portuguesa en su 
pureza nativa y en su abundancia, No es bien exacto 
esto. Vieira es un modelo de expresién, de relieve 
enérgico de elocuencia y nos maravilla el que consi- 
guiese tales efectos con un léxico tan reducido y una 
sintaxis tan vulgar. Lo consiguiéd con esa centella divina 
que no se adquiere, en relampagos geniales, por la re- 
peticién y por la profusién en unos casos, por la nece- 
sidad, por el equilibrio y por la medida en otros. Es 
inimitable, en ese particular y es en esto donde reside 
la parte mas personal, mas original y mas poderosa de 
su espiritu. Nacio con él, murié con él. Y esa elocuencia 
expresiva, en la cual no llegamos a descubrir la ma- 
nera como él Ja aleanza, tan comunes son los materiales 
y tan disimulada la maquinaria interna, la derramé 
prodigamente, como un don espontaneo, no sdlo en los 
Sermées sino hasta en las cartas y en otros escritos. Era 
esencialmente un predicador. Y es por eso por lo que, 
siendo hoy muy diversas las armas de la apologética, 
todavia hay partes vivas en su largo sermonario. 
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Poesia satirica 


La satira mordaz no se atreve a mostrarse en las 
sociedades vigorosas, cuyos ideales tienen plena fuerza 
de inspiracién y determinacion y no cayeron todavia 
en la fase del artificio formal, cuando el imperialismo 
aun no se convirtiera en mercantilismo, la fe en liturgia 
vana y a la fiebre de movimiento y de accién aun no su- 
cediera la delicia del ocio para descansar, para reflexionar 
y para criticar. De la critica de interpretacion y evalua- 
cién a la critica disminutiva, va solamente la distancia 
creada por la disposicidn de animo. En la primera se 
analiza para evaluar, en la segunda analizase para 
hallar confirmacién a los conceptos de valor ya previa- 
mente aceptados. Arbitrario y subjetivo, ese analisis de 
la satira toma como patrones de medida los sentimientos 
personales, que pueden ir desde el sentimiento de 
la justicia ofendida al despecho y a la emulacion, de la 
confrontacién de la forma y del fondo de las cosas, que 
tantas veces se contradicen, al abusivo aumento de 
apariencias accesorias y enganosas. De todos modos, 
en sociedades jOvenes la satira es extempordnea y no 
contaria con el publico aplauso ; sonaria a irreverencia 
y a capricho. Ella presupone un estadio ya avanzado 
de Ja cultura y de la evolucién historica, muchos des- 
enganos de la fortuna y el apagamiento de ideales caros 
cuya aurora fué mas larga en promesas que realiza- 
dora al pleno dia. Satira personal es posible en todos 
los tiempos y aun bien acogida como defensa que el 
gregarismo social emplea contra el excéntrico, contra 
el que esta en desacuerdo con aquella conformidad, en 
la cual se basa la seguridad colectiva. Es de esa clase 
de satira la superficial mordacidad de los cancioneros 
provenzalescos y del de Rezende; juego prepotente, 
y aun diremos cobarde, que el poeta hace a costa de 
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flaquezas veniales, envolviendo al adversario en las 
redes confusas de su jugueteo verbalista. Es mas pro- 
funda, menos cémica y mas triste la de Gil Vicente, 
cuya voz vengadora parece mandataria de la sociedad 
que quiere ser defendida de sus enemigos: los malos 
Papas, los malos Reyes, malos Obispos y malos Jueces. 
Solo tardiamente puede surgir la otra, la satira contra 
instituciones y colectividades, porque ésta representa 
el fraccionamiento de la propia solidaridad social. Si el 
poeta hace satira politica, habla en nombre de una 
faccion contraria a la forma politica vigente ; si hace 
satira religiosa, expresa que la unidad de conciencia 
religiosa se quebrant6. Habla siempre en nombre de 
descontentos militantes, no personas, sino multitudes 
que se aprestan para marchar hacia la destruccioén de 
aquello cuyos fundamentos doctrinarios y morales mind 
la satira. De este modo se excluyen el espiritu épico, 
hecho de fe afirmadora y de entusiasmo construc- 
tivo, y el espiritu satirico compuesto de descontento 
y de veleidades demoledoras, uno y otro ejerciendo su 
papel y viviendo de las derrotas del adversario, Con- 
siderada en esta ultima amplitud, la satira no puede 
vivir pared por medio con la inspiracién épica ni en la 
misma estancia de tiempo y aun menos en el mismo 
espiritu; pero la vena caustica, que castiga las preva- 
ricaciones personales en nombre de altos ideales en 
luminosa vigencia, puede muy bien acogerse en espiritus 
creyentes de esos mismos ideales y aun recibir de ellos 
su propia fuerza y valeroso impulso, como en Gil Vi- 
cente, cristianisimo, lirico y patriota. Veremos como son 
inconciliables en esta época literaria el espiritu épico 
que muere y el espiritu satirico que progresa; el primero 
combatido y el segundo favorecido por un ambiente 
de exageracién extremada que ya tenemos descrito. 
Rodrigues Lobo Soropita recibid loores excesivos 
de don Francisco Manuel de Mello, Barbosa Machado, 
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Faria y Sousa, Jacinto Cordeiro y Camillo. Aceptable 


en la legién de los liricos camoneanos, es como poeta 
satirico de un interés muy limitado y puramente his- 
torico y arqueologico por las noticias que da de sucesos 
de que fué testigo y de pormenores de la vida coetanea. 
Don Tomas de Noronha (?-1651) no se elevé a la 
comprensiOn de la satira que anteriormente hemos 
apuntado ; faltabanle espiritu crilico y simpatia social. 
De cuanto veia en torno suyo, su vena comica solamente 
aleanzo el pequeno ridiculo de las facciones, narices 
disformes, viejas esposas que se remozaban con afeites, 
maridos que pegaban a sus mujeres, dientes postizos... 
Tratoé esos futiles motivos por los dos procesos de exa- 
geracion caricaturesca y de juego de palabras homénimas, 
asociadas y aliteradas, haciendo una especie de repor- 
tage superficial de los episodios cémicos de su tiempo 
en los salones y en las calles, como aquellos caricatu- 
ristas que dia a dia registran los acontecimientos coe- 
taneos, sin mas intencién que el inmediato efecto cho- 
carrero. Es un juglar medieval, cuya vocacidn habria 
estimulado el mal gusto culteranista. Los sonetos al 
segundo casamiento y a la muerte de Rodrigues Lobo 
atestiguan, por el contraste del tema y de las imagenes 
con la materia, un torpe cinismo. Sin embargo contiene 
en germen la obra de los futuros satiricos Bocage, 
Diniz y Tolentino, de todos siendo también un prede- 
cesor por la facilidad del metro. 

Diego de Sousa Camacho especializdse en la satira 
a los poetas. E] viaje al monte Parnaso y las visitas a 
Apolo, eran ya temas ciclicos de esta época; algunas 
obras senalamos ya cuando hablamos de la critica poética, 
en que el tema era elaborado con intencién grave o 
para apuntar valores y caracterizar procesos de arte 
o mas declaradamente para alabar y para crear realezas 
poéticas con sus etiquetas y sus cortesanos. Camacho 
toma el mismo tema para volcar su satira contra los 
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poetas, como Antonio José de Silva hacia en el teatro. 
Sus obras, como también muchas de don Tomas de 
Noronha, fueron impresas en la Phenix renascida, colec- 
cidn de poesias del siglo xvir y son las siguientes : 
Jornadas que Diogo Camacho fez ds Cortes do Parnaso, 
em que Apollo o laureou ; Pegureiro do Parnaso ; Sau- 
dades de Apollo; y Lagrimas Saudosas, La primera 
narra en estilo picaresco, que a veces es demasiado libre, 
el viaje del poeta de las margenes del Mondego, donde 
pudo prestar un pequeno servicio a Apolo y a las nueve 
musas, al monte Parnaso donde el dios quiere coronarlo. 
Mensajeros parten por el mundo a convocar las cortes 
poéticas y el autor p6nese en camino siendo protagonista 
de aventuras chistosas en los varios paises que va reco- 
rriendo. En el Parnaso, ante multitud de poetas, es coro- 
nado poeta grotesco y recibe en casamiento a la Poesia, 
hija de Apolo y de la Pobreza. La Jornada de Camacho 
marca la decadencia de un tema manido, el viaje al 
monte Parnaso, que entre nosotros la satira no consi- 
guid matar, pues aun en el siglo xvi, cuando Anto- 
nio José da Silva intensificara la mordacidad contra 
los poetas, el caballero de Oliveira, en su curiosa 
carta XXVIII del segundo volumen, describe, adoptando 
un graye tono, un viaje al Parnaso para apuntar las 
caracteristicas nacionales de la poesia de los diversos 
pueblos. Escribié Oliveira en 1737, probablemente mal 
informado de la evolucién literaria de su pais. Los 
versos de la Jornada no acusan ya predileccion por el 
culteranismo y son por el contrario faciles y sencillos; 
pero el Pegureiro do Parnaso es una satira directa a 
los cultistas que emboscaban los pensamientos en 
oscuridades y que para inspirarse no bebian sino las 
aguas turbias de la fuente Hipocrene cuando estas aguas 
se llenaban de lodo y de inmundicia. A la oscuridad re- 
finada de don Luis de Géngora y de sus imitadores, 
asi en la prosa como en el verso, a la cristalina sencillez 
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de Rodrigues Lobo y de Camoens, al ejercicio excesivo 
de la lengua castellana con olvido de la portuguesa, a 
materias literarias, tan palpitantes en su tiempo como 
éstas, se refiere el poeta con ruda franqueza. En las 
otras piezas deplora igualmente el « lastimoso estado » 
del Parnaso y embiste contra el culteranismo, cuya 
pobreza artistica traduce en la siguiente flagrante 
imagen : 


Mas siempre oi decir desta poesia 
que vestido de imagen parecia ; 
pues cuando vemos lo que dentro encubre 
cuatro palos podridos nos descubre, 


Escritos moralistas 


Un tema tratado con alguna predileccién por los 
moralistas fué el matrimonio cristiano. Tenia ya tra- 
diciones en la Peninsula, creadas por el doctor Juan de 
Barros, por el licenciado Ruy Gongalves, por fray Luis 
de Leén. El mismo tema se desenvuelve en Paiva 
d’Andrada y don Francisco Manuel de Mello. Sobre su 
tiempo, reflexionaron Martin Alfonso de Miranda, el 
mismo don Francisco Manuel de Mello y el autor aun 
hoy no definitivamente determinado del Arte de furtar. 
Ha de esforzarse por conciliar la moral con la politica 
el doctor Antonio de Sousa de Macedo; defendieron 
la ley de Dios, fray Antonio das Chagas y el padre Ma- 
nuel Bernardes ; y habia de presentarnos una concep- 
cidn original de la vida, prevaleciendo sobre todos como 
psicdlogo y escritor, el olvidado Matias Ayres Ramos 
da Silva d’E¢a. 

Diego Paiva d’Andrada, el iniciador de los combates 
contra la escuela historica de Alcobacga y por eso 
blanco de las invectivas de fray Bernardino da Silva 
y escritor fecundo en latin, nos legé dos obras de filo- 
sofia moral: Casamento perfeito e Instruc¢do politica. 
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El Casamento perfeito es un tratado didactico en que 
con toda gravedad se expone la filosofia de la felicidad 
conyugal sistematizada en reglas. Después del elo- 
gio, fundado principalmente en la opinién que de él: 
tenian los antiguos, el escritor va enumerando esas 
reglas : la igual calidad de nobleza, hacienda y edad de 
los novios; el reciproco amor, que no debe ser deficiente 
ni excesivo; que el amor se dirija mas a las virtudes y 
al alma que al cuerpo de la consorte, con que se evitaran 
los dramas originados por falta o por exceso de amor; 
la mutua confianza sin demasias a falta de la cual surgi- 
rian mortales enemigos de la paz del hogar, como los 
celos, ladesuni6n y la terca contradiccién que son usuales 
entre los desconfiados ; los riesgos de un segundo casa- 
miento — reglas estas que se dirigen a los dos conyuges. 
Otras senala especialmente para la mujer, como la mo- 
destia de sentimientos, modas y vestuario ; la devocion, 
el gusto por las labores y los deberes de la madrastra; 
otras todavia especialmente para los hombres, como el 
recogimiento en el hogar, la abstencidn del juego, el 
justo término medio entre la prodigalidad y la avaricia, 
y el acatamiento de las devociones y de las labores de 
la esposa. En una sintesis final, Paiva d’Andrada se- 
nala los provechos de la perfeccion del casamiento 
asi alcanzado. 

Inspirase esta obra en la psicologia racional y abs- 
tracta; su exposicién es deductiva; ajenos a la observa- 
cin y a la experiencia son los argumentos que aduce, 
porque se documenta en la autoridad de los antiguos 
y en casos registrados por ellos. En vez de contar lo 
que su testimonio pudiera haber presentado en una 
sociedad compleja, constantemente se refiere al mundo 
de la fabula y a textos antiguos en cuya vejez respiga 
ejemplos, confirmaciones y razones. Llega a sorprender 
la historia de una esclava que trae como testimonio, 
apuntada en el capitulo VII. Coherencias logicas, con- 


LITRRATURA PORTUGUESA _ : “165 


formidades racionales es lo que busca Andrada en su 
esfuerzo demostrativo, que se aleja asi de la viva rea- 
lidad. 

Muy diversa es la obra de don Francisco Manuel, 
el cual declara su alejamiento de autoridades y textos 
antiguos, de historias viejas y fabulosas. Solamente 
con lo que en torno de sj pudo ver, entretejid su Carta 
de Guia de Casados donde no hace « cienciay y senala 
«casos». La manera de concebir el matrimonio no 
difiere, pero su exposicién es la que tiene un sello de 
realidad concreta que falta enteramente a Andrada. 
Como su titulo indica, preséntase en forma epistolar 
porque fué dirigida a un amigo que habia de tomar estado 
y le pedia consejo, segtin su autor declara. Una y seguida, 
la obra tiene el defecto de ser maciza continuidad, poco 
ordenada, de asociaciones de ideas. Pero este defecto 
esta rescatado por la belleza original del texto, familiar 
y realista, donde con buen sentido y sin mas erudicion 
que la de Ja experiencia y del conocimiento de la natu- 
raleza humana, se discretea sobre todo lo que tiene 
algtin enlace con la vida conyugal; no como una abs- 
tracciOn, sino siempre a ras de la tierra, con casos y 
ejemplos concretos, penetrando en el hogar y explo- 
randole por todos los rincones y en todos los momentos. 
Las conveniencias de edad, nobleza y hacienda, los 
genios varios de las mujeres, la administracién domés- 
tica, el trato de los criados, los convivios, la vida de 
Corte, devociones, parentescos y afinidades, todo esto es 
tratado con buen sentido, prudencia y espiritu practico, 
relevados por un lenguaje agudo que no excluye la 
sencillez. Ya entonces don Francisco Manuel juzgaba 
adecuado oponer un dique a modernismos y libertad 
excesiva, él, que siempre fuera de tan franca tolerancia 
y de tan abierta neofilia. Alabando los tiempos antiguos, 
en que las ideas morales ofrecian mayor estabilidad, 
preconizaba la vuelta a ellos ; era lo que modernamente 
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se podria llamar un virocentrista en moral; esto es, 
queria al hombre como centro y jefe de la sociedad y 
de la familia, no confiando mucho en las virtualidades 
intelectuales de la mujer ni en las resistencias morales, 
sin el temor de Dios y sin el apoyo del hombre. 

Sin dejar de escribir sobre esta primordial materia 
ética — el casamiento — sobre la cual escribiéd algunas 
paginas en el primero y en el segundo de sus dialogos, pre- 
firid el alférez Martin Alfonso de Miranda discurrir sobre 
el conjunto de las costumbres de su tiempo en su obrita 
Tempo de agora (1622-1624). Cuatro amigos constitu- 
yéronse en un pequeno cendaculo para disertar sobre 
cuestiones morales, exponiendo doctrinas y contras- 
tando con ellas la vida contemporanea, a fin de « co- 
rregir con los recuerdos de los pasados siglos los males 
de los tiempos presentes»), Estos amigos son oriun- 
dos de los ambientes mas diversos: Teodosio, del mundo 
politico; Alberto, casado, que representa el medio 
familiar ; Faustino, militar, y Anselmo, religioso. Re- 
unense ora en la casa del uno, ora en la quinta del otro, 
y disertan en los siete dialogos que componen la obra de 
las siguientes materias : de la verdad y de la mentira; 
de las virtudes del trabajo y de los vicios de la ocio- 
sidad ; de los beneficios de la templanza y maleficios 
de la largueza, de los efectos perniciosos de los garitos; 
de los verdaderos y falsos amigos ; y de la doctrina que 
a los principes corresponde el profesar. Sin novedad en 
cuanto a las ideas expuestas y largamente defendidas, 
el Tempo de agora constituye una curiosa condensacion 
de las doctrinas morales del tiempo, toda de acuerdo, 
ya se deja ver, con la estimacion. de los valores fijados 
en la doctrina cristiana, pero nuevamente apoyada con 
gran copia de razones de autoridad, deductivas y 
librescas y muy ordenadamente conducida. Primera- 
mente fijaron los interlocutores su criterio sobre la 
verdad no sin una autobiografia, especie de examen 
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de conciencia para con el alma limpia comenzar su 
analisis. La verdad, tal como la conciben todos, uno 
fundandose en los padres de la Iglesia, otro en la eru- 
dicién filosofica, dos en la sabiduria popular, no fué en- 
contrada por ninguno en los varios dominios que habian 
recorrido, en donde la mentira anidaba y medraba im- 
punemente. Solamente Anselmo defiende con calor la 
abnegacion sincera de los que en estado religioso vivian, 
Y es en ese percurso de confrontaci6n que los cuatro 
amigos pasan en revista los «tempos de agora». El tl- 
timo didlogo es una especie de coronacién de la obra 
porque es su parte constructiva. Contiene un plan pe- 
dagégico: el de la educacién de los principes y una 
doctrina politica, la de los deberes y derechos de éstos 
para con los pueblos cuyo gobierno tienen por -mision, 
y viceversa. Como en el capitulo de la moral, no asienta 
principios nuevos; solamente condensa y expone en 
forma pintoresca opiniones corrientes. 

A la gravedad del Tempo de agora oponese la jocosa 
ironia de los A pdlogos Dialogaes de don Francisco Manuel 
de Mello. ;Si los relojes hablasen! ;Si el dinero hablase! 
— decimos frecuentemente. Y eso mismo dice don Fran- 
cisco Manuel en su Apédlogos, donde hacen sus declaracio- 
nes dos relojes en el primero de ellos ; cuatro monedas en 
el segundo; y dos fuentes en el tercero. El cuarto, 
Hospital das Letras, es, bajo forma pintoresca, funda- 
mentalmente una obra de critica literaria ya citada en 
nuestra Historia da Critica. La ironia moralista ya 
desde largo tiempo usaba ese original modo de compo- 
sicion ; el didlogo entre muertos o entre cosas que, desde 
su mundo fantastico, opinaban sobre el ambiente real 
y humano en que habian vivido o servido. Los Dialogos 
dos Mortos, de Luciano, son el mas viejo antecedente del 
género. En la Peninsula ya habia sido cultivado por 
varios autores que le dieron mayor amplitud. Gil Vi- 
cente en sus Barcas cristianiz6 el proceso, En vez de 
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sombras son almas; en vez del barquero Caronte es 
piloto el diablo. FE] destino es el Cielo y el Purgatorio 0 
el Infierno y no ya los Campos Eliseos. Como le habria 
llegado esa sugestion no es facil de reconstruir, pero 
creemos que existid. Juan Valdés (?-1541) en su Didlogo 
de Mercurio y Carén, de 1528, funde la corriente que 
de Luciano provenia, las alteraciones cristianas y la ins- 
piracion lirica de Gil Vicente. Continuaron tratando ese 
proceso satirico el autor aun ignorado del Crotalén, tal 
vez Cristobal de Villalon ; Hurtado de Mendoza en la 
obra que se le atribuye Dialogo entre Caronte y el alma 
de Luis Farnesio ; Cervantes en El coloquio de los perros, 
de 1613, tema repetido recientemente por don Jacinto 
Benavente en su Nuevo coloquio de los perros, y Quevedo 
y Villegas en Los suefios, de 1627. Ciertamente habran 
sido estas obras las directas inspiradoras de los A pologos 
Dialogaes, pero lo que del autor de Los suefios no tomé 
don Francisco Manuel fué Ja severa mordacidad, cruel 
algunas veces, que hace de aquella recopilacién una de 
las obras mas intensas de su tiempo, que no deja 
de sugerir el recuerdo de las penas del Infierno del 
Dante. Los Apologos Dialogaes fueron publicados pos- 
tumamente, pero las fechas de las dedicatorias de 
tres de ellas permiten localizarlos en la evolucién lite- 
raria del escritor ; 1654 la del primero ; 1655 la del se- 
gundo ; 1657 la del cuarto. Estas fechas nos conducen 
al destierro del autor en el Brasil que con la prisién 
anterior forméd la época literariamente mas fecunda 
de su vida. De la naturaleza americana y de la socie- 
dad colonial no pas6 vestigio alguno a la obra; don 
Francisco Manuel compuso los Apologos con los ojos 
puestos en la vida de la Corte y la imaginacién impreg- 
nada de sus lecturas de los maestros del género. Sen- 
cillez de estilo cuando la complicada oscuridad era la 
preocupacién de los autores de moda; agudeza en el 
observar ; fina ironia en el comentario, sin célera ni 
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inclinaciones ; vivacidad en muchos pasajes de los 
didlogos, variada imaginacion, gracia maliciosa y un 
claro conocimiento de los valores morales contribuyen 
a sehalar los Apologos Dialogaes como la principal de 
sus obras portuguesas ; no su obra maestra como queria 
Herculano, porque esa ciertamente es su Guerra de 
Catalufia. De los cuatro Apologos, el mas lento de mo- 
vimiento, hasta la monotonia es el ultimo: Hospital 
das Letras, trabajo didactico en el cual la forma artistica, 
sin aligerarle la indole, perjudicé a la seriedad y buena 
ordenacién de las materias, y el mas bello por la viva- 
cidad y por la variedad es el segundo, el de las aven- 
turas que corren las cuatro monedas de mano en mano, 
de la bolsa franca del prédigo al arca del avariento, 
del escondrijo del diezmero rapaz al orfebre, a matar 
hambres, a cebar vicios, a mantener lujurias ; es tam- 
bién de todos ellos el que tiene mas explicita la moraleja, 
mas lucida conclusién donde con amplias vistas morales 
y econdmicas se expone el papel social del dinero, sus 
beneficios y maleficios y se concilian los escrupulos de 
una justa moral y la indispensable existencia de aquél 
como medida de valor y como estimulo, en cuanto 
medio y no como fin de la actividad, de la iniciativa y 
de los intereses humanos. Aun otro escrito moralista 
produjo don Francisco Manuel: La Victoria del Hombre, 
en castellano. 

El arte de furtar es de las obras mas curiosas de 
nuestro seiscentismo. Corrid con fecha, que se supone 
falsa, de 1652 y fué sucesivamente atribuida al padre 
Antonio Vieira, que es el autor declarado, pero con 
falsedad, a Juan Pinto Ribeiro, a Duarte Ribeiro de 
Macedo, a Tomas Pinheiro da Veiga, y a Antonio de 
Sousa de Macedo. Es este nombre el que hoy prefieren 
los eruditos que han intervenido en esta larga contro- 
versia sobre la paternidad de El arte de furtar. Esta 
obra originalisima es una admirable aportacién de 
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hechos a través de las altas esferas de la administracién 
y de la justicia, dentro de la estructura de una paradoja: 
antigiiedad, nobleza y universalidad del robo. Matias 
Ayres dira que sdlo la yanidad en todas sus variadas 
e imprevistas formas rige el mundo. El autor del Arte 
de furlar no hara psicologia, hara observacion concreta ; 
el primero analiza el alma humana con un fin especu- 
lativo para contentarse con ese conocimiento y el se- 
gundo analizara la sociedad humana para corregirla, y 
de los hechos, de los episodios y acontecimientos pre- 
senciados, hara su materia de construccién. Ayres es 
un La Rochefoucauld ; el autor del Arle de furtar es 
un memorialista que sdlo olvidé los nombres y los datos 
precisos para la identificacion. Es deductivo por la mar- 
cha de raciocinio y porque arranca de ideas formadas, 
en cambio es inductivo y analitico por la gran masa de 
hechos en que se funda a cada paso. Por todas partes 
ese implacable moralista ve unas rapaces que roban 
valiéndose de mil formas aun cuando parece que dan. 
Todos hurtan, remontando la escala hasta los propios 
reyes y emperadores, y el caso tipico de real hurto que 
relata es la usurpacidn del trono portugues por los reyes 
de Castilla que impugna con razones historicas, morales 
y juridicas. Se ve que era una pluma ejercitada en ma- 
nifiestos y aducciones apologéticas de la Restauracion. 
Un gran conocimiento de la complicada maquinaria de 
la burocracia y de sus métodos de trabajo, la resistencia 
pasiva y la rapacidad, se advierte en la obra, que de esa 
manera suministra muchos informes vivos para la histo- 
ria social y administrativa de aquel dificil periodo. Toda 
la vida publica se refleja alli, asi la de la metrépoli 
como la de las colonias. Ciencia de los hombres y de 
las cosas del mundo que habia profundamente pene- 
trado; pesimismo sin desaliento, antes bien activa fuente 
de construccion y afirmacion ; confianza prudentemente 
desconfiada ; alta cultura juridica ; segura erudicién de 
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teorias morales y politicas sobre la guerra; conoci- 
miento muy versado de la practica de la guerra y del 
régimen interior de los ejércitos; amplias vistas sobre las 
cuestiones de la gobernacion del Estado, son caracteris- 
ticas relevantes de esta obra, que estambién un modelo 
de prosa facil y viva. 

Del tenido ahora 
como presunto autor 
del Arle de furtar, 
Antonio de Sousa de 
Macedo, poseemos 
una Harmonia poli- 
lica dos documentos 
divinos com as con- 
ventencias do Estado, 
La Haya, 1651. Ma- 
cedo nacid en Opor- 
to en 1606, estudid 
Humanidades en _ el 
Colegio de San Anton, 
de los padres jesui- 
tas, y Derecho civil 
en la Universidad de 


Coimbra. En 1641, 
siendo oidor en la Fie. 22. Antonio de Sousa de Macedo 


cancilleria de Oporto, 

partid para Inglaterra como secretario de los embajado- 
res Anton de Almada y Francisco de Andrada Leitao. 
Pronto ocup6o un lugar de importancia en esa mision, 
ya por sus diligencias diplomaticas, ya por los escritos 
en que justificaba el advenimiento de don Juan 1V 
e impugnaba las alegaciones de los publicistas caste- 
llanos. In 1642, consiguid que se firmase el tratado de 
paz con Inglaterra y, regresando los enviados, Macedo 
qued6é en Londres como residente. Durante la lucha del 
parlamento con el rey Carlos I presto a éste servicios 
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relevantes, publicamente reconocidos por el soberano. 
Fué uno de ellos la oferta de armas y municiones por 
parte de Portugal, las cuales llegaron a ser embarcadas 
en un navio holandés. En 1650 pasé a La Haya a con- 
certar la paz con los Paises Bajos, y en 1662 ya ejercia 
el cargo de secretario de Estado con don Alfonso VI; 
de este soberano recibid altas mercedes. Don Pedro y 
la reina dona Maria Francisca mas de una vez desearon 
su apartamiento, que definitivamente consiguieron des- 
pués de los tumultos de 1667, que precedieron de cerca 
a Ja deposicién del rey. Muri en 1682. 

Macedo fué uno de los fundadores del periodismo en 
Portugal por sus Mercurios Portugueses, com as ncvas da 
guerra entre Portugal e Castilla, de los cuales salieron 
cuarenta y ocho ntimeros y dos suplementarios desde 
enero de 1663 a diciembre de 1666. A pesar de haber 
ocultado su nombre bajo el criptonimo de Enrique de 
Oliveira, los biblidgrafos afirman haber sido Macedo 
el fundador y redactor de los Mercurios, solamente pre- 
cedidos por la Gazeta, que inicid su publicacién en 
noviembre de 1641. 

La Harmonia politica pertenece a aquella literatura 
patridtica, juridica y profética suscitada por la Restau- 
racién y que tendia a justificar con razones tedricas y 
sentimentales este suceso. Macedo fué uno de los 
mas utiles obreros de la consolidacién del trono de 
don Juan IV, como diplomatico y hombre de gobierno, y 
como hombre de pluma. Igual que Garrett en 1829 sin- 
tiendo aprensiones sobre el futuro de las libertades consti- 
tucionales cuando dona Maria II entrase en posesién del 
cetro, y procurando influir en su instruccion por medio 
de su Tratado de Educagdo, asi Sousa de Macedo, que 
venciera en batallas no menos renidas que las atesti- 
guadas o participadas por Garrett, compuso su Harmo- 
nia politica para intervenir en la formacion espiritual 
de aquel que vendria a ser el depositario de la obra de 
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la Restauracion : el principe don Teodosio. El tratado, 
en la forma severa de condensado esquema, es mas un 
indice abreviado de materias que una exposicién de 
ellas. Tiende a ser un Vademecum de los principes que 
en su conciencia quisieran armonizar los dictamenes de 
la religidn con los imperativos de la politica de sus 
Estados. Tan metdodicamente dispuesta esta la vasta 
materia de este breve tratado que facil sera dar un 
trasunto de ella. 

El supremo precepto del principe cristiano es la 
justicia que se considera en tres aspectos: justicia para 
con Dios, justicia para consigo mismo y justicia para con 
el prdjimo. Con la debida a Dios puede satisfacer 
el principe por el ejercicio sincero de la religion, de 
la cual resultara el ser bienquisto, tener animo va- 
leroso para grandes empresas, autoridad para hacerse 
obedecer y dar buen ejemplo. Anexa a la religion 
anda la buena intencidn, esto es, el deber de encaminar 
siempre a buen fin sus acciones, y ésta la ha de mostrar 
tratando solamente de la utilidad del pueblo, adqui- 
riendo dominios con que dilate la fe, y aumentando los 
bienes de la Iglesia. De la justicia consigo mismo el 
primer deber es la reputacién que se alcanza por las 
obras de que resultan el ejemplo, la autoridad moral 
y el acatamiento de los extranjeros. El amor de la 
verdad es el segundo deber de justicia del principe para 
consigo mismo, con lo cual evitara el descrédito para 
los desenganos y promesas fementidas, y la limitacién 
del trato que espera al principe mentiroso. La tercera 
forma de justicia con el prdjimo considera la adminis- 
tracion y la adquisicion de nuevos dominios. Antes de 
lanzarse a la conquista, debe el principe oir consejo, 
no de estadistas que adulan, sino de jurisconsultos, que 
son los unicos que aprecian el derecho. Seguro de su 
opinion, tratara primero, pacificamente, y solo por ultimo 
remedio tomara las armas, Sobre todos los aspectos de 
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la gobernacion del Estado abundan las maximas con 
gran fondo de experiencia y buen sentido. Esta obra 
tiene valor perenne, aun en medio de la mas desafo- 
rada democracia. Nacida de un conjunto de circunstan- 
cias, como era el dia siguiente de la Restauracion, la 
Harmonia Politica, como su titulo confiesa, era una 
amalgama de doctrinas las mas diversas ; la concepcion 
tomista del gobierno de los pueblos en provecho de 
Dios ; la teoria del derecho divino de los reyes; la legi- 
timidad de la revolucion y del voto popular, que eleva- 
ran a la casa de Braganza hasta el trono; la teoria 
abstracta y la practica real; el dogma y el espiritu 
critico. Obra muy representativa en Ja historia de las 
doctrinas politicas en Portugal, es también estima- 
ble en la historia literaria, en el ramo didactico, y 
afirma uno de los mas nobles caracteres de nuestra 
galeria politica, Antonio de Sousa de Macedo, que en el 
patriotismo fué a buscar la inspiracién de sus mejores 
obras. Todo el conjunto de ellas es una apologia de 
Portugal y una calurosa justificacidn de su autonomia, 
cuantiosamente argumentada, como las Flores de Es- 
pana, Excelencias de Portugal, en que enumera todo 
lo que de la patria pudo conocer de grande y bello, 
«lo mejor de sus historias ». 

Todo es vanidad en todos los tiempos, en todos los 
estados, edades y lugares, proclama Matias Ayres en 
sus Reflexdes sobre a vaidade dos homens. El] autor nacié 
en San Paulo (Brasil) en el ano 1705. A los 14 anos 
vino a Portugal. Estudié Humanidades en el Colegio 
de San Anton y gradudse en artes en la Universidad 
de Coimbra. En Bayona estudié derecho civil y derecho 
canonico, lengua hebrea y ciencias fisicas y matemati- 
cas. Murid en Lisboa en fecha desconocida. Su obra 
principal Reflexdes sobre a vaidade es una verdadera 
concepcion psicologica de la vida humana, de sus mé- 
viles, del condicionalismo de su actividad. La afirmacion 
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de que todo es vanidad en el mundo psiquico es tan’ 
unilateral como la de los fildsofos que afirman que todo: 
es movimiento o energia en el mundo fisico, pero tal 
como es tiene el mérito de la estructura organica co- 
herente como devaneo l6gico, como concepcidn artis- 
tica, y aun el privilegio mas importante de revelar 
algunas verdades perdurables. Sistemas y concepciones 
exclusivas mueren por lo que desechan pero reviven 
a cada paso por lo que revelan y hacen sobresalir, en 
una alternativa de exageraciones de relieve y de omi- 
sion que parece ser una de las condiciones del pensa- 
miento deductivo que de si vive y a si mismo se des- 
truye. Matias Ayres resumié en la vanidad muchos 
sentimientos y estados morales que no es licito enlazar 
con ella, como el amor propio, el orgullo legitimo, la 
dignidad y la propia conciencia de la personalidad, 
mas por eso mismo la vanidad de su sistema filosdéfico, 
es, al par que mortifera, saludable, benéfica y fecunda. 
Ella siembra la cizana entre los hombres, engendra la 
enfatuaciOn y la injusticia, las guerras y las miserias 
con la mayor de todas, el predominio del hombre sobre 
el hombre ; pero también crea las legitimas diferencias 
entre los hombres, alimenta la sed de gloria y estimula 
la lucha por la inmortalidad, establece los fundamentos 
de ese sentimiento tragico de la vida. Alegrias y tris- 
tezas, de la vanidad provienen, como de ella derivan 
las ruinas y los imperios, la charlataneria vana y las 
especulaciones augustas de los sabios. La emoci6on vi- 
brante que inflama a los que luchan por atenuar el 
viejo sufrimiento humano y por explicar la maquina 
del universo, es la vanidad, como la concibe Matias 
Ayres; la vanidad que vive en el aislamiento como en 
las comunidades, en la fortuna prdspera como en la 
adversa, siempre exigente e insaciable y solo legitima 
en los reyes. Madre de todas las metamorfosis, causa 
de todas las dependencias, las regulares como las in- 
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confesables. La vanidad es asi la cosa peor y la mejor 
del mundo, como la lengua que Esopo sirvid a Xantho. 
Hace gran contraste con todo el conjunto de la 
obra la pagina en que sefala la justicia de la vanidad 
en los reyes. Este severe raciocinador abandona en ese 
momento el escalpelo del analisis, como diria Mousinho 
da Silveira, y escribe cosas que Sousa de Macedo, el 
hombre que mas fundamentos buscdé para los derechos 
de los reyes, tendria que desechar por excesivas. 
Llevado por la penetracion inexorable de su analisis 
Matias Ayres no llega a conclusiones activas ; limitase 
casi siempre a un desconsolado dileltantismo psiologico 
como el de Amiel y llega a amortiguar las raices pro- 
fundas de la voluntad humana, porque las riega con 
la linfa despechada de su pesimismo. Sdlo el amor de 
la verdad y el sdlido conocimiento de la vida le permi- 
tieron que en el curso de su viaje mental apuntase las 
grandes construcciones de ese mundo hibrido de sen- 
timiento que era para él la vanidad, en la cual se com- 
prendia, recordémoslo, la propia conciencia de la per- 
sonalidad, el sentimiento vital, el poder de reaccién 
ante el mundo ambiente, la misma sensibilidad al dolor 
y a los estimulos externos. No se deben, pues, extender 
sus afirmaciones hasta sus consecuencias ; debemos so- 
lamente detenernos en las observaciones flagrantes que 
asienta y en el lenguaje lapidario en que las expresd. 
Seguramente ley6é a los grandes maestros de la prosa 
moralista francesa del siglo xvi, y una circunstan- 
cia que hace luego plausible esa presuncién es su 
residencia en Bayona; pero poseyé de un modo 
innato el don de penetrar en Jos repliegues mas ocultos 
del alma humana, e iluminarlos en su prosa castiza, 
donde la mayor y mas rica complejidad de efectos 
corresponde a la mayor sencillez de medios. Su estilo 
es tan espontanea senal de su mente artistica, y tan 
despreocupado, que nunca se vale de los procesos y 
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artificios con los que los estilos son imitables. Las me- 
taforas que aduce para refuerzo de la demostracién no 
la sobrecargan; son tan comunes, y evidentes que 
antes aligeran la exposicion, siempre severa en el tono, 
pero siempre dispuesta a sugerir emociones profundas 
y materias de meditacion. Las Reflexdes sobre a vaidade 
son, ciertamente, la mas importante ‘aportacién del 
Brasil colonial al patrimonio literario de la metrdpoli. 


Prosa mistica 


La mistica fué muy cultivada durante esta época, 
Ja cual tuvo algunos periodos de enfervorizacién reli- 
giosa servida por las armas espirituales : la parenética 
y la lectura devota. Las numerosas obras de ese género 
recorren toda la gama: desde la confusién légica, casi 
anarquia mental, a las elevadas espiritualidades de la 
fe ; desde la mediocridad sin caracter o gongorina a las 
bellezas de la prosa inmarcesible de un Bernardes, y 
hieren notas varias del teclado mistico segtin el estatuto 
y el pensamiento de la orden que propugnaban. 

El padre Bartolomé do Quental, fundador de la 
Congregacion de Ja oratoria en Portugal, sirvid los pro- 
positos de su orden no solamente desde el pulpito, 
en el que pronuncié los Sermdées que existen impresos en 
dos volumenes de 1692 y 1694, sino también con nume- 
rosas obras de mistica, en que procuraba estimular el 
ejercicio de la oracién mental a la cual atribuia virtu- 
des peregrinas, Sus Meditagdes tienen intensa vibracién 
y sencillo lenguaje. 

E] padre Manuel Bernardes es el gran maestro de 
la literatura ascética, De su vida apenas se sabe sino 
lo que nos cuenta Barbosa Machado en su Bibliotheca 
lusitana. Nacié en Lisboa en 1644. Estudio filosofia y 
derecho canénico en la Universidad de Coimbra, pasando 
después a frecuentar las aulas de Teologia,. Una vez 
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ordenado sacerdote, fué confesor del obispo de Viseo, 
don Juan de Mello. Profesdé en la orden de San Felipe 
Neri. Murié en 1710, habiendo perdido la razon dos 
anos antes. 

La primera obra de Bernardes fué la coleccién de 
Exercicios Espirituaes e Meditagdes, con que excitaba 
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el horror al pecado, demostraba las miserias de la vida 
y del mundo elevando las almas a la contemplacion e 
incesante aspiracién hacia las magnificencias divinas. 
Son paginas admirables por la inagotable riqueza de 
la imaginacién especulativa y deductiva que atestiguan, 
a la cual la fe did alas de larga envergadura. La compo- 
sicidn en preguntas y respuestas y el discurso directo, 
dan a la obra una especial vivacidad, que mas se realza 
por la ausencia de aparato erudito, Son principalmente 
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impresionantes por la uncién, profunda pero serena, los 
capitulos sobre los ultimos destinos del hombre o no- 
visimos, materia que volvié a tratar en la obra Ulfimos 
fins do homem (1728). A los Exercicios espirituaes siguid 
Luz e Calor, del mismo ano, voluminoso tratado que 
tiende a esclarecer Ja razon por medio de la luz sumi- 
nistrada por muchas doctrinas, sentencias y dictamenes 
y a fortalecer la voluntad y el amor de Dios por medio 
del calor emanado de las exhortaciones, ejemplos, 
meditaciones, coloquios y jaculatorias. Esta obra, con 
las otras, estaba destinada a suplir la falta de actividad 
misional del autor, a que le obligaban sus frecuentes 
enfermedades. En nueve capitulos de varia extension, 
Bernardes expone las causas de la ineficacia de los 
esfuerzos de muchos que desean la santificacién de la 
vida interior; las persecuciones diabdlicas y la anatomia 
natural del hombre interior, nos pone sobre aviso contra 
las falsas virtudes en que el espiritu satanico aun se 
disfraza ; alaba el silencio, sus virtudes, bellezas y 
conexién con la oracién de que trata a continuacién 
detenidamente entrando luego en la parte de Ja con- 
templacién. Sentencias abundantes apoyan sus asertos. 
Hay en estos nueve capitulos mucha materia que hace 
sonreir al escepticismo de hoy, porque nace de una cre- 
dulidad en extremo facil y de nociones psicologicas 
enteramente caducas, pero la pureza de alma que res- 
pira y su lenguaje cristalino no dejan de conmovernos, 
de suerte que subsiste otro mérito, el de la emocidn 
estética. Dos de estos tratados son particularmente 
curiosos: el segundo, sobre las persecuciones de los 
demonios, si le sustraemos del espiritu que le anima, 
de su terminologia, de sus personificaciones y de la 
explicacion que para los hechos aducidos nos ofrece, 
debe ser considerado como un admirable compendio 
de sintomatologia de las perturbaciones de la concien- 
cia, el delirio del asociacionismo de ideas e imagenes, 
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las obsesiones, el sonambulismo, la doble personalidad 
etcétera. El tercero, anatomia natural del hombre in- 
terior, es una sintesis de la psicologia racional de la 
escolastica hecha con método y claridad excelente, que 
representa, en toda su magnitud, esa parte de la cons- 
truccién tomista. Este capitulo tiene importancia, que 
nadie aprovecho, ni aun siquiera hizo resaltar, para la 
historia de la filosofia en Portugal. La segunda parte 
de la obra es menos especulativa y mas apologética, 
comprendiendo los estimulos del amor divino, las ra- 
zones por que se debe fomentar el amor de Dios, ejem- 
plos de meditaciones y oraciones. 

Nova Floresta es su obra principal y con justicia la 
mas estimada. Sus cinco tomos imprimiéronse de 1706 
a i728, concluyéndose por lo tanto la publicacién de la 
obra ya después de su muerte. También postumamente 
salieron a luz todas las otras obras. La Nova Floresta es, 
como plenamente explica su subtitulo, una silva de va- 
rios apotegmas y dichos sentenciosos espirituales y mo- 
rales, con reflexiones en que lo util de la doctrina se alia 
con lo vario de la erudicién, asi divina como humana. 
De sus lecturas coleccioné el padre Bernardes dichos 
conceptuosos de edificacién espiritual, que servian a su 
doble proceso, evangélico y ameno. Conforme a la ma- 
teria ordendlos alfabéticamente, e ilustré su doctrina 
con reflexiones, parafrasis, criticas, loores con lo cual se 
delined y realiz6 una obra originalisima en nuestras letras. 
Fueron sus modelos Catén, Plutarco, Juan Botero, el 
autor de Demdécrito ridens, Lorenzo Beyerlich y Conrado 
Lycosthenes, La elevacion de la doctrina y la sinceridad 
del espiritu nobilisimo de Bernardes, el saber profundo 
y la bella prosa que reviste estos méritos, dan a la obra 
una vida perenne que principalmente brilla en las 
hermosas historias, narraciones morales y apélogos que 
documentan las sentencias del evangelista. Las otras 
obras son para adoctrinar a quien deliberadamente 
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procura la vereda que conduce a Dios. Nova Floresta 
tiene por objeto suministrar lectura util a quien buscase 
entretener los ocios. De aqui su mayor amenidad. Las 
narraciones que esmaltan la obra son verdaderos mo- 
delos del arte de contar con serenidad, equilibrio, eco- 
nomia, buen orden y precision incisiva. Sorprende ver 
las palabras reconducidas a su puro sentido, la construc- 
cidn de la sintaxis desenredada y mas fluida, y el ha- 
llazgo prodigioso de las pequenas alteraciones a la 
manera corriente de decir, con las cuales se dice mas y 
mejor, con expresién y belleza insuperables. A mas de 
gran prosista, Bernardes es también la figura princi- 
pal de la mistica oratoriana. Esta carece de estudio 
detenido. Hay una mistica oratoriana como hay una 
mistica franciscana, jesuitica, etc. El] historiador de 
las ideas y de la ascesis tendra que enterarse de los 
métodos y orientaciones propuestas por las varias or- 
denes para llegar a la perfeccién moral y al premio de 
la gloria celeste; método y orientaciones a las que 
algunos autores imprimian las tendencias de su tem- 
peramento. Suponemos que el misticismo, inclinacién 
tan peculiar del genio ibérico, tiene sus caracteristicas 
propias en las que no sera dificil separar el matiz por- 
tugués, sintesis superior en que se agrupan las diversi- 
dades de las religiones y de los religiosos. No faltaran 
nombres para el repertorio bibliografico: Padre An- 
tonio de Vasconcellos; P. Diego Monteiro,; P. Luis 
Brandao; fray Paulo de Vasconcellos; P. Manuel 
Fernandes; P. Antonio Carneiro; P. Alejandro de 
Gusmao; P. Francisco Ayres; P. Juan da Fonseca ; 
fray Luis de Mértola, Benito Gil y P. Juan Revello. 


Epistolografia 


Bueno sera no confundir la epistola, género poético 
y de intencion critica, con Ja corta pieza de correspon- 
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dencia comun, en prosa y de amplia libertad de compo- 
sicion. Antonio Luis de Azevedo, organizador de las 
Cartas Familiares de don Francisco Manuel de Mello, 
afirmé en la dedicatoria a la Academia de los Gene- 
rosos, que era aquel el primer volumen de cartas que 
en lengua portuguesa se publicaba. Pero este ejercicio 
literario fué cultivado por otros escritores, ademas de 
don Francisco ; era hasta una consecuencia de la socia- 
bilidad y de la cultura, estimuladas por los progresos de 
las comunicaciones postales. Justamente en esa época, 
los salones de Paris honraron la correspondencia epis- 
tolar con fueros de género literario, cuya teoria Ri- 


-chelet (1631-1698) llegé a fijar en cddigo a fines del 


siglo xvii. En Portugal sucedia lo contrario ; antes que 
llegasen al publico los primeros monumentos de la 
epistolografia literaria, aparecia su teoria. La condenso 
y la expuso Rodrigues Lobo en su Cérle na Aldeia 
de 1619, en sus primeros didlogos, con cierta indepen- 
dencia en la interpretacién de los retoricos de que se 
inspiraba. 

No son sino cinco nuestros epistolografos seiscen- 
tistas y sietecentistas, si bien de temperamentos muy 
diversos. 

Don Francisco Manuel de Mello hizo de la carta un 
género, familiar en el estilo, especie de charla escrita, 
que de la conversacion hablada tenia la variedad y la 
simplicidad, el tono ora amistoso ora ceremonioso ; ins- 
trumento de las relaciones sociales para cultivar amis- 
tades, para eludir la soledad y también, para ¢1, la melan- 
colia de la carcel. Fué de una fecundidad sorprendente ; 
sus Cartas Familiares fueron por primera vez publicadas 
en Roma en el ano 1664. Son quinientas, escritas entre 
1634 y 1660, pequena parte de su caudal epistolar, 
porque él mismo declaré que, en los primeros seis anos 
de su prisién escribid 22,600 cartas. Solamente una 
pequena minoria de las Cartas Familiares esta en cas- 
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tellano, porque eran principalmente portugueses sus 
destinatarios. Placemes y parabienes, cumplimientos, 
felicitaciones de fiestas, presentaciones y recomendacio- 
nes, ofertas de libros, interés por amigos enfermos, 
negocios y literatura, su largo proceso y sus sufrimien- 
tos, forman el fondo de esa vasta correspondencia de 
la cual, como confiesa don Francisco, separé la parte 
grave. Figuran alli las cartas en que impetro la interce- 
sin de Ana de Austria en su favor, las hay también 
dirigidas a algunos escritores de la época, a ministros 
poderosos, a padres que perdian sus hijos o los veian 
con dolor recogerse en monasterios. Una gran sutileza 
en el decir hace a las cartas conceptuosas y galantes, 
aun las mas breves y mas ligeras de asunto, peque- 
nas efemérides familiares que la amistad de don Fran- 
cisco, desde su recogimiento, acechaha y registraha. 
Pero esa exquisita manera de decir y el raro don de 
ver especiosamente motivo de digresién y de juego 
de destreza en saber encontrar las mas apropiadas 
imagenes en mundos muy diversos, el moral y el natu- 
ral, las ciencias y la historia, incurren con frecuencia 
en el riesgo de remontar el género a enredadas y exce- 
sivas metaforas o de rebajarlo al vano gongorismo de 
forma, saliendo del excusable y a veces hasta loable 
culteranismo de pensamiento. Este defecto hizo preci- 
samente las delicias del censor fray Francisco de Santo 
Agostinho de Macedo. 

En la carta primera de la cuarta centuria da el es- 
critor un plano de organizacién de una Bibliotheca lu- 
sitana, lo cual junto con el proyecto de un Parnaso 
Poetico Portugués, que también dejo delineado, da a 
las cartas cierto interés para la historia de la critica 
literaria y de la bibliografia en Portugal. 

De las cartas de amor de Mariana Alcoforado, monja 
del convento de la Concepcién de Beja, perdidse el 
original, conociéndose apenas de ellas la versién fran- 
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cesa, publicada por vez primera en Paris en 1669 y las 
traducciones en otras lenguas hechas sobre esta primera 
traduccion. Son cinco esas cartas, muy conocidas en 
Francia por Les lettres Portugaises y fueron dirigidas 
a Noel-Bouton de Chamilly, Conde de Saint-Léger y 
Mariscal de Francia, en un periodo en que, como simple 
oficial, tomo parte en la guerra de la Restauracién con 
tropas de auxilio, El destinatario ocult6, al facultar 
para traducirlas y para publicarlas, su nombre y el del 
traductor, conservando, sin embargo, el de la monja : 
Mariana. Mas luego en 1678 se divulgaron esos nom- 
bres en las nuevas ediciones. 

Apareciendo inesperadamente en un ambiente litera- 
rio, dominado por el preciosismo formal, aunque nunca 
perdiera un fino sentido estético y un agudo instinto psi- 
cologico, esas cartas lograron un éxito inmenso, porque, 
aunque desagradaban por el descuido de la forma, ajus- 
tabanse plenamente al gusto de la época por ofrecer el 
flagrante analisis de un caso de pasion amorosa. Hiciéronse 
numerosas reediciones y algunas traducciones y hasta 
imitaciones e imaginarias respuestas. Esas cinco cartas, 
las tnicas que figuran en la edicidn Barbin, de 1669, 
fueron siempre tenidas por los contemporaneos del editor 
y del destinatario como auténticas, esto es, como reales 
traducciones de textos originales de una monja portu- 
guesa. Esos testimonios coetaneos, la contextura psi- 
quica de las cartas y el propio lenguaje, en el cual la cri- 
tica francesa reconoce vestigios de lusitanismos, hicieron 
siempre pasar como juzgada la cuestion de autenticidad, 
de la cual solamente dudaron entre los franceses Rous- 
seau, con el fundamento aprioristico de la inferioridad 
mental de las mujeres, y un genealogista de la familia 
Chamilly, E Beauvois, que quiso absolver a Noel- 
Bouton de esa macula de seduccién y abandono de una 

‘monja; y en Portugal, Herculano y Camilo, sin funda- 
mentar demasiado su duda. En 1810, un anénimo revelé 


3 


LITERATURA PORTUGUESA 185 


el nombre completo de la religiosa y la situacién de su 
convento. Comenzaron las tentativas para encontrar un 
texto aproximado del que produjera la monja, y en 1888 
se encontraron muchas noticias biograficas sobre ella 
y sobre Chamyilly. 
Mariana _ Alcofo- 
rado nacié en Beja 
en 1640. En el tes- 
tamento de su padre, 
Francisco da Costa 
Alcoforado, de 1660, 
esta ya nombrada 
como monja profesa 
del convento de la 
Concepcion. Los cro- 
nistas contempora- 
neos, en su lenguaje 
ingenuo y moderado 
cuentan varios epi- 
sodios ocurridos en 
la monotonia de la 
vida claustral del 
convento de la Con- 
cepcién y de la Es- 
peranza de la misma 
ciudad, que revelan 
la exaltacién de los Fic. 24. Chamilly 
sentidos bajo las for- 
mas enganosas de un falso misticismo. Los amores con 
Chamilly debieron haber ocurrido desde 1667 a 1668. 
El militar francés vendria a Portugal en 1663 6 1664 
y tomo6 aqui parte en el sitio de Valencia de Alcan- 
tara y en la batalla de Castel-Rodrigo, en 1664, en la 
de Montes Claros, en el combate del rio Xevora en 
el ano siguiente y en otras acciones secundarias. En 
1665 fué nombrado maestre de campo y capitan de 
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caballeria. En la campana tuvo por companero a Balta- 
sar Vaz Alcoforado, también oficial de caballeria y her- 
mano de Mariana, seguramente el hermano medianero 
nombrado en las Cartas, el cual en 1665, ano de la 
primera edicién de éstas, cambia la vida militar por 
la clausura. De 1667 hay noticias de protestas del pue- 
blo contra la permanencia de la caballeria francesa en 
Beja, la cual fué luego enviada a Cuba, villa do Alemtejo. 
La accion de Castello de Ferreira, en septiembre de 1667, 
fué el ultimo episodio militar de Portugal en que Cha- 
milly tomé parte cierta, porque en 9 de febrero de 1668 
ya estaba en Francia, cooperando en la guerra de Devolu- 
cidn. Partid antes del regreso del ejército francés de 
Schomberg, que salid de Portugal en el ano siguiente. 
Después de su aventura en Portugal, Chamilly tomo 
parte en la expedicion de Candia; fué marqués, coman- 
dante de un regimiento en Borgona; estuvo de guarni- 
cin en Dunquerque, casd en 1677, fué promovido ma- 
riscal de Francia en 1703 y murié en 1715. Mariana 
Alcoforado fué después portera del convento, como 
declara en una de sus cartas, y en 1709 fué elegida aba- 
desa. Murié en 1723, como reza el texto de su Oobito. 

Fué de corta duracién el idilio. Del terrado del con- 
vento, que mira sobre las puertas de la ciudad Namadas 
de Mertola, Mariana, que acudia con otras monjas a ver 
pasar la caballeria francesa, luego distinguié al capitan 
Chamilly, que también mostro haberse impresionado por 
ella. Siguid el cortejo en que el hidalgo francés, con el 
arte de la galanteria de los salones de Paris, cautivaria 
facilmente a la hermosa y ardiente Mariana, que enton- 
ces se aproximaha a los 30 anos. Vino después la parte 
mas pecadora de la novela, los encuentros en la celda a 
ocultas, mas no sin complicidad de terceros, las ansiosas 
espectativas en los intervalos en que Chamilly andaba 
en operaciones y luego el escandalo de la aventura di- 
vulgada. Y como la disciplina monastica se habria rela- 
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jado para ocasionar tal libertad de costumbres, mas no 
para sancionarla, luego Jas tropas, por influencia de los 
Alcoforados, serian apartadas, y Chamilly temiendo la 
venganza de éstos, partiria para Francia, pretextando el 
llamamiento de un hermano. Cartas contrahechas, llenas 
de cosas ociosas, serian la despedida y la transicion 
para el abandono. Y entonces, antes de cumplido un ano 
desde las nupcias pecadoras, Mariana escribe a Chamilly 
las cinco maravillosas cartas de amor. 

La pasion dio al natural talento de esta mujer el don 
excepcional de expresar con relieve y emocidén calida el 
mundo revuelto de su alma. Una sensibilidad profunda y 
un poder excepcional para traducir esas quintaesencias 
de vibraciOn y sentimiento hicieron de esas cartas una 
pagina vehemente, en que se contiene uno de los mas po- 
derosos andlisis introspectivos del delirio del amor: la 
desesperacion del abandono; la logica sentimental de ten- 
der a justificar lo que se desea; la voluptuosidad agridulce 
de gozar en el sufrimiento ; el transporte de absorber toda 
la personalidad en la persona amada; las contradicciones 
constantes de quien solamente toma posiciones extre- 
mas e insustentables y en un incesante vaivén se debate 
como habiendo perdido Jas riendas en el abismo agitado 
del sentimiento ; todo el delirio imaginativo de un alma 
reducida a inmovilidad y a clausura, orgullosa de haber 
ascendido a una cumbre excelsa donde descubrié vasta 
amplitud de ideal; la alternativa de querer celosamente 
guardar en el corazon recuerdos de perdidas felicidades, 
como tesoros vedados a almas vulgares para luego 
flaquear ante lo penoso de esas memorias ; la abnega- 
cién sin orgullo ; todos los extremos vacilantes de un 
alma rica de emotividades, todo esta expresado en 
aquel pequeno poema de amor. El martirio del aban- 
dono, el infierno de amar ya sin esperanza y la desola- 
cién de quien prevé toda una vida de soledad y tristeza, 
traspasan Jas cartas, no con la monotonia planidera de 
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las lamentaciones, sino en trazos rapidos e incisivos, 
hechos de cobardia egoista y orgullosa. 

Aun hoy se discute sobre la lengua en que habrian 
sido escritas las cartas: portugués o francés. Seguin el] 
Conde de Sabugosa, habrian sido en su origen redacta- 
das por Mariana en francés. Esta hipétesis puede ser 
defendida con algunos argumentos: el alto grado de 
cultura de muchos espiritus femeninos en el siglo xvi, 
mayormente en las lenguas ; el lusitanismo evidente de 
forma, que se mantiene a través de la traduccién y re- 
vision de Guilleragues y que el mayorazgo de Mattheus, 
poseedor del lenguaje francés y casado con una senora 
francesa, senal6é en su critica; y el registro del inventa- 
rio de los bienes de un hermano de Mariana que reza : 
«mas doscientos libros franceses valorados en cincuenta 
mil reis», y que testimonia el uso de la lengua francesa 
en la familia. Por el contrario, milita la razon psicologica 
de que el corazon, para expresarse, siempre busca el 
mas esponténeo lenguaje. Chamilly conoceria el portu- 
gués, que oiria hablar durante anos, lo suficiente para 
leerlo. 

Las Cartas de fray Antonio das Chagas (de 1684 
y 1687) no son piezas de correspondencia comun, de 
negocios varios y cortesia, sino instrumento de direccién 
espiritual para los destinatarios, proceso autorizado por 
la Iglesia en sus ejercicios ascéticos. Naturalmente, 
fray Antonio da Chagas, de la orden de S. Francisco, 
practicaba y recomendaba la ascética franciscana con 
todas sus severidades. Los tres fundamentales principios 
de la perfecta vida cristiana, la oracién, la abnegacion 
y la incorporacién a Cristo, son propugnados con calor 
y con argumentos inimitables. En esas 368 cartas sdélo 
se aconsejan rezos, contemplaciones y disciplinas, mas 
con una variedad de razones, una multiplicidad de 
casos personales que demuestran el tacto con que 
fray Antonio das Chagas ofrecia medicinas espirituales 
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diversas y adecuadas a las voluntades y caracteres que 


dirigia. 

FE] padre Antonio Vieira, reflexionando mucho, via- 
jando mucho y cooperando mucho en la politica, fué 
un incansable epistolografo. Pero su correspondencia 
no es el desenfado de quien gasta el tiempo, sino el 
muy positivo discretear sobre las materias en que se vid 
envuelto. Esa correspondencia sdlo es literaria por ser 
de un maestro de la lengua, pero es la mas animada 
de nuestra literatura epistolar, porque tiene un interés 
hist6rico y biografico que ninguna otra iguala. Todo 
lo que llenaba su mente pasé a la correspondencia : 
la defensa de los indios del Brasil, la organizacion de 
las misiones ultramarinas y la administracién de los 
dominios de Portugal, sus negociaciones oficiales en 
Holanda y en Francia, su defensa privada de los judios 
en Roma, su proceso en el Santo Oficio y la revisién 
del mismo, su profetismo, sus disentimientos y hasta sus 
amarguras. Al utilizarlas como fuente historica, hay que 
examinar con cuidado sus informes, porque el espiritu 
de Vieira parece haberse resentido siempre de confusién 
cronologica, aun cuando el calculo no le aconsejaba 
reservas poco explicitas, como sucedid durante el labo- 
rioso proceso. Las materias de esas cartas son expuestas 
con un desenvolvimiento légico de tratado, de quien 
prueba en ellas la propia claridad de su espiritu y el 
supremo brillo de su prosa lapidaria. Y aunque, con 
falsa modestia, declara que nunca entendidé de politica, 
es siempre la gobernacioén del Estado y sus conquistas 
el tema directo. En muchos casos Vieira describia lo 
que presenciaba como por ejemplo, cuando se ocupa 
de las necesidades espirituales del Brasil y de los hom- 
bres con quien trataba, y esa circunstancia da a su pen- 
samiento un realismo que contrasta con los escritos, 
en que deductivamente levanta planos y quimeras; rea- 
lidad que traducida en su prosa adquiere un vigor en 
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que se trasparenta el orador habituado a buscar modos » 
de decir bien claros y bien expresivos. Las cartas diri- 
gidas a don Juan IV y al Duque de Cadaval sobre las 
misiones del Brasil, son un hermoso cuadro de aquel 
tiempo, en el cual no falta siquiera el tono cargado de 
pesimismo, tan dentro del gusto nacional. Los destina- 
tarios de las cartas no son amigos olvidados por la 
historia, sino la flor de la sociedad de su tiempo ; las 
mas altas preeminencias del estado y de la Iglesia, desde 
los reyes y las reinas. 

De los sentimientos intimos de Vieira pasaron algu- 
nos a esa variada correspondencia, principalmente en 
las cartas a los amigos y en los billetes familiares, pero 
en rapidos trazos, porque aun entonces no habia nacido 
el gusto de hacer de los movimientos de la propia sen- 
sibilidad, tema de la prosa. De naturaleza, muy poco, 
y de arte, nada. Alguna cosa pone de los deslumbradores 
paisajes americanos en aquellas cartas en que, escribiendo 
largamente de las misiones, habia de socorrerse de dimi- 
nutos cuadros elucidativos. Y siempre que lo hace, pone 
en esas descripciones y relatos una superior belleza de 
color y movimiento, de exotismo y de precisién que no 
producen sino una mas relevante concentracion de 
efectos: toda la majestad de esa naturaleza inmensa y 
desconocida que se iba desentrahando con sorpresas 
deslumbrantes a los ojos de los hombres esforzados que 
arrostraban a aquellos rios sin ribera y sondeaban la 
espesura de las selvas virgenes en un clima hostil y en los 
constantes riesgos de la animadversién de las poblacio- 
nes. Como en su opulento sermonario, el lenguaje de 
las cartas no ha envejecido todavia. Con menos erudi- 
cidn, menos aducidn de autoridades, menos casuistica, 
pero igual poder expresivo, hay pasajes de las Cartas que 
bien equivalen a trozos de los sermones. EI género literario 
es, ep ultimo andalisis, el don de la expresién en grado 
supremo y la expresion fué conseguida siempre por Vieira 
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El caballero de Oliveira, llamado asi por la forma de 
tratamiento que le daban fuera de Portugal, publicé 
en 1741 y 1742 tres voliimenes de Cartas familiares, © 
his‘6ricas, politicas e eruditas — discursos serios e joco- 
sos. Su vida es mal conocida, porque transcurrié en su 
mayor parte fuera del reino. Francisco Javier de Oli- 
veira nacié en Lisboa en 1702. De 1716 a 1733 ejercié 
el cargo de oficial de la secretaria de Cuentas, de que 
su padre era jefe o contador. Durante este tiempo vivid 
una vida despreocupada, llegando a inspirar sospechas 
en su fe, que se traducen en una carta publicada por 
Camilo en las Memorias do Bispo do Grdo Pard, en que 
un hidalgo se recusaba de batirse con él hasta que algu- 
nos tedlogos no atestiguasen sobre el rigor ortodoxo 
de su fe. En 1734 trasladoése a Viena para ocupar el 
lugar de secretario del ministro Conde de Tarouca, 
vacante por la muerte de su padre en 1733. Sirvié en 
ese cargo hasta 1740, ano en que lo abandon6é por mo- 
tivos religiosos, para pasar a Holanda y alli practicar 
libremente sus convicciones protestantes. En 1747 paso 
de Amsterdam a Inglaterra y en 1776 abjuro publica- 
mente la fe catolica. En Londres fué protegido de Se- 
bastian José de Carvalho, luego Marqués de Pombal, 
entonces alli encargado de negocios, el cual, cuando 
ministro, le encomend6 que escribiese una obra de ata- 
que a los jesuitas, que efectivamente se publicé en 1767 
bajo el anagrama de Félix Vieira Corvina dos Arcos, 
En consecuencia de unas Reflexdes sobre el terremoto 
de 1755, que publicé en elano siguiente, fué procesado 
por el Santo Oficio, juzgado en rebeldia y quemado en 
efigie, en auto de fe de 20 de septiembre de 1761. Dej6 
varias obras en manuscrito. Murié en Hackney en 1783. 

La impresién mas genérica que suscitan las cartas 
de Oliveira, en relacién con su tiempo y con la sociedad 
de don Juan VY, es la de exotismo. El] escritor una vez 
trasladado a ambiente extranjero, reformé su cultura 
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espiritual en el sentido a que era mas propenso: racio- 
nalista e irénico. Ahora bien, el racionalismo y la ironia 
no eran las plantas mas propias para florecer en la 
época del rey Magnanimo. 

A pesar de vivir en una sociedad germanica, no logré 
aprender el aleman. Principalmente francesa, espanola 
e italiana debio ser su alimentacion espiritual. En Francia, 
por esta época era grande el gusto por Ja corresponden- 
cia literaria. En tiempo de Oliveira, cuando prevalecia la 
influencia francesa en Viena, los epistol6grafos mas a 
la moda eran: madame du Deffond, Mme, de Stael ; 
Montesquieu, D’Alembert y Voltaire. Es muy posible 
que Voltaire ejerciese influencia en Oliveira, pero éste 
nunca practicd el escarnio irreverente, ni hizo filosofia 
sistematica. No fué apenas sino un poligrafo discursivo 
en sus cartas, en las que hacia pasar, a través de un 
criticismo moderado, asuntos que presenciaba, personas 
que frecuentaba e ideas que bebia en los autores. Hay 
mucha lectura en sus cartas confesada por él y eviden- 
ciada en los conceptos y en los autores de que se abona, 
En la dedicatoria de los primeros volumenes, el propio 
escritor confiesa que el leer y asimilar era su proceso 
literario. 

Mucha lectura de antiguos y modernos ; vasta eru- 
dicion, siempre bien usada; practicas extranas de medi- 
cina ; monstruosidades de la naturaleza y de la vida, 
recogidas de los maestros de la fisiologia, de la geografia 
y de la moral, en una incansable busca sobre los libros, 
sobre los diarios y acerca de la vida ambiente; una 
gracia ligera, sutil y espiritual ironia sonriente que hace 
ver en las cosas aspectos nuevos o alivia la maldad de 
ellos, volviendo su aparente esterilidad en provechosa 
fuente de buen humor; un elevado sentido critico en los 
ejemplos morales y las cuestiones literarias ; poder de 
expresidn moderada, que evita el relieve excesivo sin 
dejar de atender al efecto principal, constituyen las 
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esenciales dotes literarias de este escritor, con el cual 
pudo formar uno de los mas individuales estilos de 
su tiempo y hacerse legitimo antecesor de otro gran 
reformador del estilo, Ega de Queiroz, por el camino de 
la ironia. La capacidad disgresiva de Oliveira y su pers- 
picacia critica tienen el don eminentemente artistico de 
tornar en tema literario cualquier nonada, todas las 
bagatelas de la sociedad liviana y egoista en que vivid, 
y que imitaba el preciosismo elegante de los salones de 
Paris : la muerte de un perro, la ofrenda de un jilguero, 
la confusi6n lingiiistica de un criado, juegos de palabras. 
Mas la rapidez de su vision y el poder de condensar, 
diéronle también la facultad rara de resumir en breves 
cartas lo que le sugerian vastos problemas, como el 
amor, el casamiento, el adulterio, el divorcio, la deshonra 
y la calumnia, la amistad y educacion femenina, etc. 
Hay en este epistolografo que de su arte hace un juguete 
ligero, materia de ensayista profundo e ingenioso, pen- 
diente a que le inclino su ironia escéptica respecto a la 
utilidad de los géneros graves. 

No obstante su defectuoso lenguaje, abundante en 
galicismos, nuestra literatura no ostenta otro epistold- 
grafo con tanta cantidad de gracias, tal versatilidad de 
espiritu, tan flexible y aguda disgresién, tan personal 
en los juicios y tan avanzado sobre su tiempo y también 
en él tan aislado. 


13. FiGuEerrepo : Literatura portuguesa. 123-124 


Epoca III (1756-1825) 


La Arcadia lusitana. — El grupo brasilefio. — La Academia Real 
de las Ciencias. — Los independicntes. -— Conclusi6n sobre 
el clasicismo. 


La Arcadia lusitana 


El arcadismo es la tendencia de reaccionar, por medio 
de academias, contra los excesos de las academias. Es 
un esfuerzo de reflexién, por tanto, un fendmeno esen- 
cialmente critico, y como tal, mas caracteristico para la 
historia de la critica que para la historia de la creacién 
literaria. La Arcadia ventil6 altas y sanas ideas, pero 
ejecuto muy poco de lo que ambiciosamente concibiod. 
Por su intencién restauradora, este gremio afilidse al 
movimiento general de esperanzas y de optimismos de 
la administracién pombalina, cuya mayor energia se 
afirmaba entonces en la reedificacion de la capital. Pero 
Diniz, Garcao, Gomes de Carvalho y Esteves Negrao, 
no habrian logrado reunir alrededor de ellos tantos coo- 
peradores, si su iniciativa no hubiese correspondido a una 
oportunidad reconocida. Para que la tal oportunidad pu- 
diese ser generalmente aceptada, de cierto modo debieron 
contribuir algunos espiritus, dotados de sentido critico, 
que fueron al final de la época anterior portavoces de 
las novedades y en alguna medida demoledores. Anto- 
nio José da Silva en la Vida do Grande D. Quixote 
e do gordo Sancho Panga llevara al héroe manchego 
a embestir contra los poetas culteranistas. La pequena 
polémica en pro del teatro espanol, en que se mezcla 
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el segundo Marqués de Valenga, en 1739, vino a revelar 
que el teatro francés tenia partidarios militantes entre 
nosotros. El caballero de Oliveira, en sus cartas, defen- 


- deria el nacionalismo en la literatura y la posibilidad 


de encontrar belleza, fuera de la concepcidn de la belleza 
clasica, tenida por unica. Verney variara toda la vida 
mental de entonces, sin dejar de hacer un lugar amplio 
al andlisis y la apreciacién de las teorias poéticas y su 
practica. Francisco José Freire, que también poetizara 
segun el gusto culterano, renegara de ese credo y tor- 
narase él mismo el tedrico de la nueva reforma con 
la condensacion de la metodologia de los géneros lite- 
rarios y de la filosofia del arte y con la traduccion 
comentada del cddigo horaciano. Alejandro de Gusmao 
(1695-1753), el secretario particular de don Juan V, 
esta apuntado también por Camilo como uno de los 
precursores del movimiento reformador, del cual la 
Arcadia fué el aspecto literario. Mas sus cartas, inéditas 
unas, dispersas otras, se sustraen al examen preciso 
para trazar la influencia que puede caber a su critica 
sagaz y variada. Mas facil de atestiguar es la influencia 
del doctor Antonio Ribeiro Sanches (1699-1783) que 
con sus planes de reforma de la ensenanza y con sus 
Cartas sobre a educacdo da mocidade, sugirid muchas 
ideas para la reforma pombalina de la ensenanza 
publica. 

Fué pensamiento de juventud la fundacién de la 
Arcadia lusitana, pues Antonio Diniz lo concibié a los 
25 anos. Y de juventud es la confianza ilimitada que 
tal empresa presuponia, segun los estatutos, en la fun- 
cién de la critica y el acatamiento de ella. Hay mucho 
rigor en la redaccion del reglamento y sorprende que 
alguna vez tales disposiciones lograsen aceptaciOn de 
gente experimentada y desilusionada. La novedad 
no estaba en el asociacionismo intelectual que pro- 
movia y que tal vez hubiese recuperado sus créditos 
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con el éxito de la Academia Real de Historia, que fué- 
legitima antecesora de la Arcadia, como ésta lo fué 
de la Academia Real de las Ciencias ; la novedad con-— 
sistia en la persuasién de que, por la simple diligencia _ 
de los censores, se operaria la deseada reforma. . 

La redaccion del estatuto y del informe justificativo 
fué de Antonio Diniz, que prontamente, desde sus pri- 
meros pasos agregé a si a Esteves Negrao e Gomes de 
Carvalho. Esbozada en 1756, la Arcadia tuvo su pri- 
mera sesidn en julio de 1757 y la ultima de que hay 
noticia, en enero de 1770. 

La Arcadia tomaba el nombre de la region de Helade, 
asi llamada, y denominaba Monte Menalo al local de 
sus conferencias. Sus miembros eran en numero ilimi- 
tado, y escogidos por escrutinio secreto rodeado de 
especiales cautelas para su libertad. No se habia de 
atender a otras cualidades mas que las del mérito y 
de la virtud, pero la eleccion debia ser hecha por una- 
nimidad. Todos los arcades adoptaban un criptonimo 
pastoril y al concurrir a las sesiones ostentaban un lirio 
por distintivo, simbolo mistico de la Virgen Inmacu- 
lada, bajo cuyo patrocinio la corporacion se acogia. 
Era, pues, deber de ella defender el culto de la Virgen, 
al par que sus obligaciones literarias, 

Inutilia truncat era la divisa o la empresa de la 
Arcadia, la cual plenamente revela su propdsito de 
critica. Efectivamente, la funcion critica era de gran 
importancia en el seno de la Arcadia. Los socios pre- 
sentaban sus composiciones poéticas en sesién, usando 
de amplia libertad en cuanto a la eleccién de los asun- 
tos y de la lengua. Después eran recogidas por el 
secretario que las confiaba al examen de los censores. 
Estos expresaban sus juicios, que eran trasmitidos a 
los autores para que dentro del plazo de diez dias, 
opusiesen las razones que quisiesen aducir en su de- 
fensa. Y hecha esta introduccién contradictoria, los 
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arbitros, ponderando las alegaciones de ambas partes, 
pronunciaban sus Jaudos, que eran definitivos. Sdlo 


en el caso de desacuerdo entre los dos que juzgaban, 


= 


el presidente interyenia para desempatar. Todo esto 
se registraba en un acta regular que desdichadamente 
perdidse, si no fué letra muerta esa exigencia del esta- 
tuto. Introducir como funcidén primordial en una aca- 
demia el ejercicio de la critica era lanzar el germen de 
muerte en su seno. Y asi sucedid. Al poco tiempo la 
cizana naciendo entre los arcades, dispersabalos y frus- 
traba los bellos planes de Diniz. 

La Arcadia nos dejo trabajos criticos, los de Quita, 
Mesquita, Gargao, Manuel de Figueiredo, Antonio Diniz 
y Francisco José [reire, sobre la funcion social de la 
poesia, sobre la restauracion de las letras en Portugal, 
sobre la imitacién de los clasicos, sobre algunos pro- 
blemas de técnica de la tragedia y de la comedia y 
sobre el estilo de la égloga. Trabajos que integran un 
cuerpo de ideas, mas 0 menos congruente. Y nos dej6 
un bagage de poesia de mérito, por lo cual ejercié su 
prometida accion reformadora. Resenaremos la obra 
poética de sus principales figuras. 

Antonio Diniz naciéd en Lisboa 1731. Fué iniciado 
en el estudio de Humanidades por los padres de la 
Congregacion del Oratorio y matriculése en la Univer- 
sidad de Coimbra, licenciandose en derecho en 1753. 
Fué juez en Castello de Vide en 1760. Cuatro anos 
después trasladése a Elvas, como auditor militar donde 
permaneci@ hasta 1775. En el ano siguiente parte para 
Rio de Janeiro como «desembargador» de la Relacion 
de aquella ciudad. En 1789 ya estaba de nuevo en 
Lisboa y en 1790, dispensandole del impedimento de 
la baja condicién de su familia, le fué concedido el 
habito de Avis. Por ese tiempo fué nombrado «des- 
embargador» de la Relacién de Oporto y poco des- 
pués de la Casa de Suplicacién. Como entre tanto el 
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Gobierno tuviese denuncia de la conspiracién Ilamada 
del Tiradentes, que queria proclamar la Independencia 
del Estado de Minas Geraes, organizése una comisién 
de magistrados para ir al Brasil a sentenciar a los reos, — 
Antonio Diniz fué uno de los dos jueces adjuntos del — 
canciller Sebastia4n Xavier de Vasconcellos y partié — 
para el Rio en 1791. En la primavera del ano inmediato 
estaban todos los reos sentenciados. Entre éstos figu- 
raban cofrades de Diniz en las letras, Tomas Antonio 
Gonzaga, Claudio Manuel da Costa y Alvarenga Pei- 
xoto ; el primero murié desterrado en Mozambique ; el 
segundo, ahorcandose poco después de preso; y el 
ultimo murid desterrado en Angola. Después de la 
sentencia judicial, Diniz tuvo el nombramiento de can- 
ciller de la Relacién de Rio de Janeiro, cargo que 
ejerce hasta su muerte en 1799. 

Diniz intervino en otro proceso politico que atania 
igualmente a camaradas literarios, como Silva Alva- 
renga y Pereira da Fonseca, después Marqués de Marica. 

El amor y la tristeza son los sentimientos domi- 
nantes de su poesia. De la realidad de sus amores nada 
se sabe; la tristeza fué siempre en él un estado moral 
verdadero y progresivo, que llegéd a imprimir acentos 
desesperados a sus poesias. Soltero y concentrado, Diniz 
oculté siempre su facultad poética como una flaqueza 
y consagrése abnegadamente a sus deberes de magis- 
trado. De ahi el no ser publicadas sus obras en vida 
de él; el Hyssope apenas circulaba en copias manus- 
critas. Debe también haber contribuido a que no se 
publicasen sus obras, su vacilacién en fijar el texto 
definitivo, tanto y tanto enmendaba las copias. La 
edicién de 1807 va acompanada de variantes numero- 
sisimas. E] soneto era el género porque sentia menos 
inclinacién y los ditirambos y las odas, tanto a la ma- 
nera de Anacreonte como a la de Pindaro, son sus mas 
felices composiciones breves, en las que algunas veces 
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conseguia gracia, armonia, delicadeza de concepto y 
sentimiento, facilidad métrica que en tantas otras le 
abandono, mayormente en el verso suelto ; carecen en 
general las odas patridticas de vehemencia, son mo- 
ndtonas y pierden el efecto estético por el tedioso mundo 
mitologico que asocié para compararlo a las hazanas 
patridticas en ellas conmemoradas. Las églogas y los 
idilios revelan a veces alguna sensibilidad ante las 
bellezas naturales, con la cual pudo vencer el armazén 
escenografico del clasicismo, para contemplar el paisaje 
americano, 

Son de asunto brasileno varios de sus _ sonetos, 
mas sin la facilidad imaginativa de sus hermosas Me- 
tamorphoses, en que interpreta poéticamente algunos 
encantos del paisaje del Brasil. Las sierras y los rios 
mas pintorescos, las piedras mas matizadas, los arboles 
frondosos y melancolicos, las mariposas variadas y los 
pajaros alegres son metamorfosis de apasionados aman- 
tes a quienes los dioses querian salvar de un gran 
peligro o perpetuarlos en el recuerdo por sus muchos 
sufrimientos ; la cascada de Tijuca, el topacio, el cauhy, 
la mariposa, el manaca, el colibri, macahé (monte y 
rio) el benteveo, el jacinto, la rosa del matorral, el 
itambé, el guaramu, el sahy, el piauhy, el guarara, el 
magé, el caboré y el tyé son trasmutaciones de ninfas 
o faunos celosos y rivales que aun en esa forma por la 
configuracién y por las afinidades dejan transparentar 
los sentimientos que los agitaran y los perdieran. ,Cre6 
el poeta espontaéneamente esos galantes mitos, o reci- 
bid sugestiones del folk-lore local indigena? Es este un 
problema que solamente un indianista bien informado 
podra resolver. 

Entre 1770 y 1772, segin Ramos Coelho, el mas autori- 
zado de sus bidgrafos, compuso Antonio Diniz el poema 
comico heroico O Hyssope, que elaboré sobre un motivo 
observado en la vida clerical de Elvas: el conflicto ocu- 
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rrido entre el obispo de Elvas, don Lorenzo de Lencastre 
y el dean de Ja catedral José Carlos de Lara, hombre de 
pocas letras y pusilanime, que al principio reverenciaba 
excesivamente al prelado, hasta el punto de esperarle a 
la puerta del cabildo para ofrecerle el hisopo cuando 
iba al templo, y que después bruscamente se nego a ese 
homenaje, por pensar que no le estaba prescrito. El 
poema de Diniz es, en el tono cdmico-heroico, el mas 
perfecto de nuestra literatura, en la que no falta una 
larga tradicién de este género, Su mérito principal — 
sin hablar de la vivacidad narrativa y de la fluidez del 
didlogo, aun cuando un énfasis intencionado levanta 
el diapasdn — es el ser, en la estructura y en la con- 
cepcién, de un riguroso paralelismo en relacién con la 
epopeya. En ésta, los hombres tienen talla heroica, 
semidioses de acciones sobrehumanas, y sobre ellos, 
protegiéndolos o combatiéndolos, entrometiéndose en 
sus destinos, se cierne otro mundo, el de los dioses del 
Olimpo. Paralelamente, en el Hyssope, Diniz hace de 
una bagatela la accion principal, la preocupacién ma- 
xima de las gentes del medio eclesidstico de Elvas, y 
cred todo un mundo superior de divinidades, los inter- 
lunios de Epicuro. Esas divinidades afanosamente se 
reunen en concilio bajo la presidencia del genio de las 
Bagatelas todas — Lisonja, Excelencia, Sefioria, Don, 
Cortesias, Cumplimientos, Vampiros, Sortilegios y Sil- 
fos —- ocupandose todas de lo que ocurre en ese pacifico 
burgo de provincia. A cada paso, por si 0 por sus emi- 
sarios, intervienen en el desarrollo de la intriga enre- 
dandola con peripecias. Y para mantener en todo el 
paralelismo de la composicién, también los aconteci- 
mientos futuros son proféticamente narrados por Abra- 
cadabro. 

Atribuyose a Diniz el propdsito de imitar a Boileau, 
maestro muy acatado por los arcades. Le Luirin sugiri6é 
la idea del Hyssope, pero no fué imitado. Diniz, si pierde 
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en iniciativa artistica, recupera su crédito en la ejecu- 
cién porque su poema tiene otro alcance, otro equilibrio 
estructural que el poema francés. El verso de Boileau 
tiene armonia y facilidad, ademas de la correccién, que 
Diniz no siempre alcanza, pues en ese particular es 
inferior a Garcao y a Bocage; pero Diniz fué mas lejos: 
en la graciosa construccién de ese mundo complicado 
y coherente en su estructuracion interna — como es el 
reino del genio de las Bagatelas— hizo la materia 
mas cémica por la parodia del mundo heroico de las 
epopeyas clasicas. . 

La comedia de Diniz, O Falso Heroismo, compuesta 
en 1775, ha yacido en un olvido injusto, del cual merecia 
salir por la naturalidad de su didlogo en verso libre y 
por la elevacién de los sentimientos que inspira y hasta 
por enlazarse con la genuina tradicién portuguesa de 
lo comico. El Falso Heroismo es la prosapia arrogante 
y orgullosa de un hidalgo, que, jactandose de ignorante, 
solamente se manifestaba erudito en la genealogia de 
sus ochenta abuelos, sacrificando al culto vano de la 
honra; es arrebatada y falsamente heroico, fuera de su 
tiempo y de las circunstancias, como alimentado por 
las comedias espanolas de capa y espada. En la serie 
de sus episodios, la comedia satiriza sin piedad el 
orgullo de la prosapia nobiliaria, cuando desatiende 
otras noblezas como la de la virtud y la del mérito. Po- 
dria ser senalado hasta como uno de los precursores de 
la doctrina igualitaria de la Revolucion francesa. 

Del estudio de la obra de Pedro Antonio Correa 
Garcio (1724-1772), otro cofundador de la Arcadia, 
resalta la manifiesta inferioridad de la concepcidn del 
poeta ante la riqueza variada o perfecta de su ejecucién 
métrica. Garcao ensayo metros nuevos e imité a Horacio, 
aproximandose tanto a él que casi lo tradujo. Sus so- 
netos son mediocres y, a pesar de ser obra de un adver- 
sario del culteranismo, conserva de éste todavia rasgos 
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visibles. Excelente metrificador, fiel imitador de Ho- 
racio y sensato critico, son los méritos esenciales de 
este poeta, cuya obra ha sido exaltada en demasia por 
el prestigio que le trajo su fin desgraciado, todavia 
misterioso: su encierro en una carcel por orden del 
Marqués de Pombal. Que fué un perito versificador, 
lo muestra la variedad y perfeccion de los metros usados, 
cuya cadencia armoniosa muchas veces suple la falta 
de emocién y de concepto. Cuando se haga la historia 
de la metrificacién portuguesa, Garcio tendra en ella 
un gran lugar. Su horacianismo lo apreciéd en lugar 
propio Menéndez y Pelayo. Como critico, dejénos las 
disertaciones tedricas sobre la tragedia, su pieza Thea- 
tro Novo y una satira sobre la imitacién de los 
antiguos, en la que demuestra un buen sentido. El 
Theatro Novo cuenta el percance de un devoto del arte 
dramatico, patrocinado por ignorante Mecenas que, 
queriendo reformar el teatro, reuniO en su casa a téc- 
nicos y aficionados. Mas habiendo inhabilmente prin- 
cipiado por poner el problema en forma doctrinaria, 
tuvo el disgusto de oir sentencias diversas de una inexo- 
rable intransigencia, que condujeron a la murmuracion 
y al fracaso. Como pieza dramatica, es limitado su 
interés, pero como documento para la historia de las 
ideas sobre el teatro, es de relevante importancia por- 
que son muchas las corrientes del gusto en ellas repre- 
sentadas: el teatro clasico, la Opera portuguesa con el 
indispensable elemento coreografico, el teatro espanol, 
las comedias del Judio. En otra comedia, Assembléa 
ou Partida, hace Garcio teatro de costumbres, satira 
caricaturesca contra las exageradas modas de su tiempo 
y contra el inmoderado gusto de las apariencias y del 
lujo, que conducian a las familias a la ruina. 

Como en la Arcadia, al escoger a un nuevo asociado, 
sdlo se miraba al mérito personal, seguin la expresa 
recomendacion de los estatutos, Domingo dos Reis 
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Quita (1728-1780), peluquero, pudo sentarse al lado de 
gente de buena nobleza. Y la pequena obra que del 
modesto poeta nos queda confirma la fecundidad del 
democratico principio. Quita no sdlo se elevé a donde 
llegaran los mas eminentes arcades, pero aun pulsd 
cuerdas nuevas. Excelente artista del verso en las 
églogas, en los idilios, en las odas y en los sonetos, 
buena parte de los cuales es de caracter circunstancial 
y de intencidn lisonjera — el marqués de Pombal es el 
blanco preferido de esas amabilidades poéticas y pas- 
toriles, pero poco sensible a ellas — cred Quita, entre 
nosotros la pastoral dramatica con su hermosa Licore. 
Solamente que esa creacién fué tardia, porque el género 
caminaba hacia su fin. En Francia, pais que recibié de 
Portugal y Espana la forma renacentista del buco- 
lismo, prohijada por Honoré d’Urfé, ese bucolismo se 
habia de hacer dramatico en las Bergeries de Racan 
(1589-1670) produciéndose luego en el siglo xvi la: 
fusion de los atributos poéticos y teatrales. Y bajo 
esa forma noble tuvo su historia. Conteniendo gérmenes 
nuevos, la pastoral evoluciona en aquel pais de modo 
enteramente diverso. Tuvo su apogeo entre 1624 y 1631, 
determin6é una comedia nueva: la comedia de amor; 
influy6 sobre Ja tragedia infiltrandole el lirismo y Le- 
gando a disputarle la primacia, llegd a confundirse con 
la tragicomedia y presidié los origenes de la 6pera. En 
Portugal, donde los hechos acuden continuameate a 
documentar una carencia de espiritu dramatico, el bu- 
colismo fué lirico, intransigentemente sugestivo, con- 
templativo e inmovilizado en lo posible en meditacién, 
divagaciones, lamentos, disfraces literarios de lo que 
extraia el poeta de su propio pecho. Los mas grandes 
liricos del clasicismo fueron bucolicos : Camoens, Ber- 
nardino Ribeiro, Falcao, Rodrigues Lobo. Bucolismo 
lirico fué atin el que los arcades restauraron. 
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_ Fué, pues, el modesto peluquero Quita, tan burlado 
por sus cofrades, quien, ya_al mediar el siglo xv1i1, con- 
quist6 nuevos horizontes para el pastoralismo, el cual no 
era un yénero fijo, sino un motivo ampliamente com- 
prensivo, susceptible de dinamismo e interpretaciones. 
El drama pastoril de Quita gsera espontanea conquista 
de su talento o sera debido a sugesti6n externa? 4Pro- 
vendra ésta de la pastoral francesa o de la Opera lirica 
italiana? Problema de fuentes es este, bien atrayente, 
pero su discusién implica un conocimiento muy seguro 
de las lecturas extranjeras de que se alimentaba la 
mente de estos autores, que por ahora no poseemos. 

El drama Licore cuenta las tribulaciones de una 
aldea serrana de pastores, que veia sus ganados devo- 
rados por una fiera monstruosa y al parecer invencible. 
Oido el ordculo del templo de Diana, éste revela que 
las céleras de la diosa solamente se aplacarian con el 
sacrificio de-una doncella, Sacase al azar el nombre de 
la victima de una urna que contiene los nombres de 
todas las virgenes del poblado, y la suerte recae sobre 
Licore, novia de Amintas e hija de Silvano. En vano el 
novio y el padre se lamentan y se esfuerzan en armo- 
nizar sus sentimientos y el acatamiento debido al de- 
creto de la diosa ; en balde también recuerdan al sacer- 
dote que Licore, virgen de cuerpo, esta ya desposada 
en el alma, que rendidamente entregara a Amintas. 
Inflexiblemente se prepara el holocausto en medio de 
un galante ceremonial. La victima inclina la cabeza 
vendada sobre el ara y el sacerdote se dispone a herir, 
cuando acude Amintas mostrando la cabeza del mons- 
truo devorador que él mismo derribara con sus fuerzas 
dobladas por la desesperacién. La diosa — deduce el 
sarcedote — no queria sino poner a prueba la obediencia 
de sus adoradores. Este drama abre una excepcion en 
la monotonia del bucolismo arcadico por el movimiento, 
por el interés de la intriga, por la innegable belleza de 
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la forma y aun por el retorno al paganismo literario 
que patentiza. Recordemos como, desde Gil Vicente, el] 
pastoralismo se cristianizara. 

Quita nos dejé también tres tragedias: Astarto, 
Megara y Hermione, del mundo griego heroico, que 
enteramente carecen de espiritu tragico, de fuego in- 
terior y vibracion poética. Pero de una cuarta tragedia, 
Castro, hay que referir lo que ella significa en el con- 
junto de la peregrinacién del tema de los amores y de 
la muerte de Inés de Castro a través de la literatura 
nacional. Quita ya no emplea los moldes genuinamente 
griegos de Antonio Ferreira ; lo que tuvo presente fué 
la teoria de las unidades. La accién tiene lugar en un 
solo dia y siempre en el jardin de la Quinta de las 
Lagrimas de Coimbra. Alfonso IV es presentado a una 
luz mas benigna y entra también un arrogante emba- 
jador de Castilla que provoca un violento conflicto con 
don Pedro, pero que acaba conformandose con la ale- 
gacion del casamiento secreto. 

Luis Corréa de Franga y Amaral, que uso el seu- 
donimo de Meliseu Cylenio, (1725-1803) es manifiesta- 
mente inferior a los poetas que acabamos de referir. 
Tomo parte muy activa en la intriga literaria y en 
las batallas de su tiempo, como miembro de la Arca- 
dia Lusitana y de la Nova Arcadia. Sus Obras poéticas 
de 1764 son mediocres en las odas, églogas y epistolas 
que las componen. Pero sus reflexiones sobre el buco- 
lismo y la disertacién sobre las odas son parte apre- 
ciable del caudal critico de la Arcadia. Fray José do 
Coracao de Jestis (?-1795) 0 arcadicamente Almeno, debe 
ser mencionado como traductor de Ovidio y como poeta 
horaciano ; y el capitan Manuel de Sousa como traductor 
de obras francesas, entre ellas Telémaque de Fénelon, en 
su tiempo muy apreciada. 

La restauracién del teatro, en que la Arcadia se 
empend, fué el gran sueno de Manuel de Figueiredo, 
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Lycidas Cynthio (1725-1801), hombre de gran auste- 
ridad, modestia y desinterés, pero de escasa imaginacion 
artistica, Era mayor su conciencia critica, documentada 
en sus discursos sobre teatro, que su instinto dramatico. 
Su existencia nos da el ejemplo de una noble consa- 
gracion con fe a un ideal, para cuya realizacion le fal- 
taban las dotes. Primeramente aplicése a la defensa 
del género tragico y su nacionalizacion, a la cual juzgaba 
contribuir con su Edipo, pero no consiguié ver coronados 
por el éxito sus ensayos. No logr6é recoger otro fruto 
sino la disputa con el censor Valladares y Sousa, sin- 
cero Jerabricense. Después entregandose a la restau- 
racion de la comedia y a practicar las excelentes doc- 
trinas de sus discursos criticos, acumulé un voluminoso 
teatro que nunca fué representado y que muy pocos 
leyeran. 

Apuntes ejemplares de su lucida critica, observa- 
cién flagrante, mina de asuntos para otro a quien la 
naturaleza hubiere dado alientos dramaticos es lo que 
su obra representa estéticamente. «Hay alli oro de 
Ennio, con que hacer muchos Virgilios» afirmaba ya 
Garrett en 1830. E] historiador hojeara el teatro cémico 
de Figueiredo con provecho, porque el autor es buen 
observador de su tiempo y archiv6 en su obra algunas 
situaciones morales nunca afrontadas por el arte dra- 
matico portugués, y el critico literario al coordinar la 
actividad critica de la Arcadia, haraé resaltar las teorias 
de Figueiredo y ciertos pasajes del Poela em annos de 
Prosa, comedia en que los personajes discuten sutil- 
mente de cosas de teatro. 


El grupo brasilefio 


La Arcadia reflej6 influencias en el Brasil, no por la 
fundacién de otra Academia de igual tipo sino por 
la aparicién de un grupo de poetas en el cual al par del 
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americanismo naciente se ostentan las formas del gusto 
que en Portugal los arcades habian defendido y real- 
zado como ejemplo. La ciudad de las Minas Geraes, 
rica por la exploracién minera, es el centro del nacio- 
nalismo y de la cultura literaria en el siglo xvi. De 
Minas eran o en Minas florecieran los principales poetas 
del Brasil en esta época, que es Ja aurora de su litera- 
tura. Son del siglo xvii las primeras academias lite- 
rarias de ese pais: la Academia Brasilica dos Esque- 
cidos, 1720-1725; la Academia dos Felizes, 1736-1740 ; 
la Academia dos Selectos, 1751-?; la Academia Brasilica 
dos Renascidos, 1759-1760; la Academia Scientifica do 
Rio de Janeiro, 1786-1794. Estas corporaciones en su 
vida modesta y casi siempre sin ayuda, tuvieron 
mayor amplitud y mas declarada accion social que las 
de la metropoli ; ni exclusivamente literarias, como la 
del siglo xvii en Portugal, ni deliberadamente histéricas 
como la de don Juan V, cuyo programa no era aplicable 
al Brasil, ni con los propésitos reformistas de la de 
Antonio Diniz y Correa Garcdo, que tampoco le serian 
oportunos, mas ya anunciando la curiosidad vasta y 
multiforme de la del Duque de Lafoes. Organizar la ' 
vida mental de la gran colonia, la cual no podia con- 
finarse en el devaneo literario, antes debia extender 
sus ojos por las perspectivas que la historia y la geo- 
grafia americanas le desdoblaban y propender hacia 
las ciencias naturales y hasta para sus aplicaciones 
practicas, para el fomento, como hoy se diria, es la 
inclinacion que se divisa en los trabajos de la Academia 
Brasilica dos Renascidos y en la Academia Scientifica 
do Rio de Janeiro. 

De las obras de Claudio Manuel da Costa (1729-1780) 
perdidse la parte dramatica, a pesar de haber sido repe- 
tidamente representada en Villa Rica, Minas y en Rio 
de Janeiro. Nos quedan sonetos, el género en que mas 
brilla su estro, el bucolismo, las canzonetas italianas, 
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los poemas heroicos locales, Ribeirdo do Carmo y Villa 
Rica y otras piezas, menores. Muy ligado por su cons- 
titucién artistica a los gustos de la metrdpoli y de 
Italia, Claudio da Costa vale principalmente, no por 
las variantes que trajera, sino por la destreza con que 
sabe repetir 0 combinar nuevamente los procesos poe- 
ticos en moda, sin olvidar las delicadezas del soneto de 
Camoens. No es raro que, a través del enmaranado y 
convencional escenario de mitologia y pastoralismo, se 
sienta el palpitar de sentimientos sinceros, traducido 
en un lenguaje de sutileza y melancolia camoneana. 

El] Uruguay (1769) de José Basilio da Gama (1741- 
1795) logré trasplantar al Brasil la poesia épica. El 
asunto del poema es de escasas proporciones. No lo 
anima un verdadero espiritu heroico; tiene un signi- 
ficado de episodio local que no se liga al interés humano 
sino por un hilo partidista y ocasional: la general ani- 
madversion que perseguia a los jesuitas en la segunda 
mitad del siglo xvn1. Ese asunto, también breve, es 
la sublevacién de los indios de los Pueblos de las Mi- 
siones del Uruguay, por motivos del tratado de Ma- 
drid 1750, que para definitivamente resolver el pleito 
de la Colonia del Sacramento entregaba a Portugal 
aquellos territorios. Como aquellos pueblos hubiesen 
sido misionados por los jesuitas, la guerra resultaba un 
nuevo cargo de culpas para éstos. 

E] poema, que entra en la corriente de la jesuito- 
fobia, esta lejos de ser una obra banal, sobre todo en 
cuanto es considerado bajo un criterio dindmico. Es 
trabajo de verdadero precursor de la reforma literaria 
del siglo inmediato. Fué una osadia para aquel tiempo 
componer una epopeya sobre asunto contemporaneo, 
y por esa y otras caracteristicas enteramente fuera de 
los cédigos poéticos. E] asunto no tiene proporciones 
heroicas, ni aleance humanoni el alejamiento cronolégico 
necesario para la buena perspectiva y serena aprecia- 
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cién. La narracion es hecha segtin Ja llana realidad como 
crénica rimada; nada de adornos poéticos, episédicas 
divagaciones, prosopopeyas, amplificaciones ) grandi- 
locuentes discursos. Ni proposicién ni invocacion : in- 
mediata entrada en la materia. Ni la consagrada octava 
endecasilaba, y en lugar de ella el verso blanco que 
habia de ser adoptado por Almeida Garrett en su Ca- 
-moens reformador, ni maravilloso pagano. 

La figura central de la poética narracion, el general 
Gomes Freire de Andrade, gobernador de las capitanias 
del Sur, que dirige las operaciones contra los indios, es 
presentada siempre a una luz de apoteosis ; es el Héroe 
por antonomasia ; en él se congregan todas las virtudes, 
que se extienden atin a los caciques indios dominados 
por los jesuitas. Los jefes misionarios son los que per- 
sonificaban todos los maleficios de la Compania de 
Jesus, como la imaginaba la ideologia del tiempo y el 
despecho por las prosperidades temporales de las mi- 
siones. Convergen al mismo objetivo ardientemente 
jesuitdfobo las visiones, que la hechicera Tanajura 
proporciona a Lindoya y la interpretacidn historica 
de una pintura apologética de la Compania de Jesus 
que adornaba la béveda del templo indio. Si no fuesen 
los sentimientos politicos, de acorde con el tiempo, que 
animaban la obra, dedicada a un hermano de Pombal, 
costaria el comprender que la obra alcanzase luego 
estimacion sin suscitar protestas por su audacia inno- 
vadora, como sorprende que después del romanticismo 
no subiese de aprecio. La realidad vivifica la inspira- 
cidn de Gama, que fué a buscar al medio ambiente sus 
imagenes, de un impresionismo veridico, de una fuerza 
absolutamente inédita hasta entonces. Es particular- 
mente bello el episodio, nada clasico, de la muerte de 
Lindoya, esposa del jefe indio Cacambo. 

A las libertades de Uruguay opone el Caramuru una 
estrecha fidelidad a las poéticas clasicas. El] poema de 
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fray José de Santa Rita Durao (1722-1784) es aun uno 


de los tltimos eslabones de la continua cadena de imi- 
taciones camoneanas. En lo que Durao sobrepasa a 
Gama es en la confesién de su nativismo ; el Caramuru 
es estéticamente mas europeo, pero en los sentimientos 
que lo animan es mas osadamente americano. Su accion 
tiene otro relieve y otro interés, mas la parte legendaria 
de ella es muy grande, porque la erudicién brasilena 
demostr6 que es improbable cuando no manifiestamente 
falsa buena porcion de la biografia aventurera de 
Diego Alvares Correa, su protagonista y uno de los mas 
antiguos colonos del Brasil. Mas el amor orgulloso 
de su patria llevé a Santa Rita Durao a franquear las 
puertas de la literatura al mundo indio, al analisis e 
idealizacion poética de la sociedad indigena, su policia 
y sus instituciones, tornandose asi el introductor o 
fundador de la moda del indianismo, a que tan fervoro- 
samente sacrificaron los novelistas, cuentistas y poetas 
de las primera mitad del siglo xrx, y aun después, cuando 


hubo quien juzgase que crear una patria era sustituir. 


su ascendencia rompiendo la solidaridad de la sangre. 
El Caramurti vive por la mucha materia etnografica 
que contiene concerniente a los aborigenes, y por ese 
sentimiento nuevo del patriotismo brasileno que lo 
inspira, y que ciertamente habia bebido su autor en 
Rocha Pitta, historiador ingenuo que situaba en el 
Brasil el Paraiso terrenal. El poeta proclamé por la 
voz del indio Paraguacu.: 


-E que o Brasil, aos lusos confiado, 
Serd, cumprindo os fins do alto destino, 
Instrumento talvez neste hemispherio 
De recobrar no mundo o antigo imperio. 


La conciencia de las grandezas y capacidades de 
su patria y la profética vision de sus destinos, hacen 
del Caramurt una ejecutoria y una fuente de naciona- 


LITERATURA PORTUGUESA 211 


lismo brasileno, a pesar de sus frecuentes versos pro- 
saicos, de sus disertaciones teoldgicas, geograficas, 
etnograficas e historicas y del contraste inverosimil de 
la concepcidn cristiana del amor de los protagonistas 
con la sociedad de antropdfagos en que viven. 

Es muy poco lo que resta de las poesias de Alva- 
renga Peixoto (1744-1793), que fué el mas lusofilo del 
grupo brasileno. Tampoco es grande el espolio de Tomas 
Antonio Gonzaga (1744-1809), mas su coleccion de liras 
Marilia de Dirceu tiene mas honda vibracién. Dirceu 
es el nombre arcadico de Gonzaga, que también sacrificé 
al pastoralismo, del cual se translucen algunos trazos 
en las liras, principalmente en los disfraces escenograficos 
y el gusto hacia la tranquila mediocridad rustica. Mari- 
lia es su enamorada dona Maria Joaquina Dorotea de 
Seixas, cuyo amor confiesa y canta a todos los vientos. 
La critica brasilena, atraida por un interés novelesco 
hacia el triste fin de Gonzaga, analiz6 toda la intimidad 
del idilio, mas tranquilo que arrebatado. Si el amor no 
paso de aspiracién burguesa, la poesia en que se mani- 
fiesta tampoco alcanza las elevaciones trascendentales de 


‘los renacentistas impregnados de neoplatonismo. E] pai- 


saje variado y bello, la hermosura de Marilia, los celos y 
las ansias, la esperanza de un lar tranquilo y honesto, lleno 
de amor y alegre del bullicio de los hijos, las efemérides 
comunes de la vida sentimental, forman el fondo de la 
primera parte de la Marilia de Dirceu, en que hay influen- 
cias horacianas y anacrednticas. La segunda parte tiene 
acentos nuevos: los del sufrimiento en la carcel. y la 
desesperacion, alternando con la confianza en las «armas 
invencibles de la inocencia». La armonia del verso, de 
una ejemplar correccién y la sinceridad de esas liras 
son las que motivaron su encanto y su buena fortuna. 

Del americanismo poco paso en la obra, y ese poco 
contiénese en la lira XXV de la primera parte, que es 
un pequeno cuadro de costumbres, al servicio de su 
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proposito amoroso ; junto a una pintura de ambiente 
brasileno un cuadro familiar que muestra el concepto 
de amor del poeta, 

Cuando en Minas Geraes florecian estos poetas, que 
someramente caracterizamos, circulé por copias manus- 
critas un poema satirico, anénimo, Cartas Chilenas, que 
embestia despiadadamente contra el gobernador don Luis 
da Cunha Meneses y todos sus actos administrativos. 
El titulo se lo da la ficcién de haber sido aquellos suce- 
sos denunciados ocurridos en Santiago de Chile. El 
supuesto epistolografo es Cristilo y el destinatario es 
Doroteo. Ademas del valor documental, como declara- 
ciones de testigo ocular aunque malévolo, las Cartas 
Chilenas tienen mérito poético y proceden de pluma 
experta e imaginacion poderosa y no las habia por aquel 
tiempo fuera del grupo de poetas mineros. Por eso se 
comprendera que la critica brasilena tenga diligenciado 
averiguar quien fuese el autor y que éste habia sido apun- 
tado entre los poetas de Minas. En 1845 hizose la primera 
edicién de las Carlas Chilenas, que eran entonces solo 
siete ; en 1863 se hizo una nueva impresién de ellas 
ya en numero de trece. Esta reedicién fué hecha por 
el erudito Luis Francisco da Veiga, hijo de un contem- 
poraneo de los poetas, que fue poseedor de un manus- 
crito de las Cartas fechado en 1789 y firmado por 
Gonzaga. Los sentimientos, que se revelan en la obra 
y la propia declaracion implicita en ella, muestran ser 
portugués su autor, y portugués solo habia uno en el 
grupo brasileno, que era Gonzaga. E] valor de las Cartas 
y ciertas coincidencias de estilo no contrarian la pre- 
suncién de la paternidad de Gonzaga. 

Cronologicamente, el ultimo del grupo minero fué 
Manuel Ignacio da Silva Alvarenga (1749-1814), mas 
este poeta después de su salida para los estudios en la 
metropoli, no volvidé mas a Minas; entre el reino y 
Rio de Janeiro se dividié su existencia, acumulando con 
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desvelo el ejercicio de las musas, la ensenanza de la 
retorica, cuyos vicios tan inteligentemente supo evitar, y 
el cultivo de la musica en que era perito y constituia ya 
el sostén de su padre. Los progresos intelectuales del Bra- 
sil le merecen atenciones carinosas y de ellas fué senal 
la fundacidn de una sociedad cientifica, de ambicioso 
programa, protegida por el Virrey Marqués de Labradio, 
Fué persona adicta de Pombal, a quien debio facilidades 
para publicar el Desertor das Letras, poema_ heroico- 
cOmico, aparecido en 1774, que es una satira de los 
métodos y doctrinas pedagogicas barridos por la re- 
forma pombalina. Su saber variado lo revelé en un 
poema acentuadamente didactico, As Artes, y su inspi- 
racién en la hermosa serie de redondillas amorosas titu- 
lada Glaura, en la cual recuerda sus devaneos sentimen- 
tales, el paisaje brasilefio, las noches perfumadas, los 
encantos de la naturaleza que encuadraba sus aven- 
turas, todo con mucha y bella simplicidad. 

Sousa Caldas (1762-1814) nos leg6é una buena tra- 
duccién de los Psalmos de David, composiciones de ins- 
piracién religiosa y piezas de materia profana, en las 
que hay trazos de enciclopedismo. 


La Academia Real de las Ciencias 


En una historia literaria, es legitima la referencia 
a esta corporacion, porque el alcance de sus actividades 
fué muy amplio y permitio que en su seno germinasen 
los estudios de la historia literaria. A esta corporacién 
condujo la larga serie de Academias que parte de prin- 
cipios del siglo xvi. Y el hilo que une esa larga tradicién 
no es la Arcadia, cronologicamente muy préxima de 
ella, como por ese motivo hubo quien supusiese, sino 
la Academia Real de Historia, de don Juan V. Esta 
corporacion vivia todavia en el recuerdo, y sus antiguos 
socios, alin supervivientes, fueron luego admitidos. Tal 
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vez a fin de legitimar esa transicion con el antiguo 
titulo, se realizo una ultima sesién, ya inesperada. 

De la correspondencia cruzada entre Domingo Van- 
delli, profesor italiano que Pombal atrajo al reino, y el 
Vizconde de Barbacena, compruébase que a estos dos 
cabe alguna parte en la iniciativa de la Academia, pues 
antes de la fecha de su creacion, discutian entre ellos 


Fic. 25. Academia Real de las Ciencias. Sal6n noble 


el plano de un gremio cientifico, que juzgaban que 
podria ser suplido por la Congregacién general de las 
Ciencias, intentada en Coimbra. Corréa da Serra, tam- 
bién solicito corresponsal de Vandelli, fue tal vez quien 
logré interesar en la empresa al Duque de Lafoes, 
emparentado con la Reina, el cual, con su influencia en 
Palacio, consiguié la aprobacién del establecimiento de 
la Academia por Aviso del 24 de diciembre de 1779. 
La primera asamblea realizése en 19 de enero de 1780 


LITERATURA PORTUGUESA 215 , 


y en ella se eligieron los socios efectivos, necesarios para 
completar las tres clases consignadas en los estatutos : 
ciencias de observacion, ciencias de caleulo y bellas 
letras. Su primer presidente fué el Duque de Lafoes 
hasta 1806, sucediéndole el infante don Pedro Carlos 
de Borbén y Braganza. Su primer secretario fué el 
Vizconde de Barbacena y el segundo el padre Corréa 
da Serra. 

Por dictamen de 9 de abril de 1810, fué determinado, 
mediante solicitud de la misma Academia, que su pre- 
sidencia fuese perpetua y confiada a un principe de la 
Casa de Braganza, y mas tarde establécese que fuesen 
los reyes sus presidentes. La soberana concedid nume- 
rosos e importantes privilegios a la entidad, en esta 
primera fase de su actividad. 

El objeto de la Academia no era estrictamente es- 
peculativo ; propendia también a ejercer influencia prac- 
tica de educacién y fomento. Su misma legislacion in- 
terna lo declaraba: «Era nueva entre nosotros una 
semejante institucién; diversas Academias con mas 
o menos feliz éxito, con mas 0 menos proteccidn de 
los soberanos portugueses, tenian ya propuesto ilus- 
trar y aumentar uno u otro ramo de la Literatura 
Nacional; pero alcanzar el profundo conocimiento de 
la naturaleza recorriendo los diversos caminos que 
a ella conducen, levantar la Lengua y la Historia por- 
tuguesa del abatimiento y confusidn en que todavia 
se hallaba, a pesar de los penosos esfuerzos de hombres 
sabios e ilustres; esclarecer, sobre todo, las clases secun- 
darias de la nacion y sacar del santuario de las ciencias 
impenetrables al vulgo los conocimientos practicos que 
influyesen en los agricultores y artesanos y diesen una 
util direccién a sus trabajos; he aqui la nueva y mas 
gloriosa empresa de los primeros socios.» Este elevado 
pensamiento did una gran amplitud a la actividad de 
la Academia, asi inspirada por perspicaz propdsito de 
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accidn social, mas de su cumplimiento sdlo se aprecian 

en este manual las labores de la seccidn de bellas letras. 
Como la Academia luego excluy6 de su esfera el | 

ejercicio de la poesia, relegAndola en sus formas mas — 


Fic, 26. Correa da Serra 


antiguas para el estudio de la erudicién y de la critica, 
nosotros podriamos dejar de hacer alusién detenida a 
ese esfuerzo, que ya registramos en la Historia da 
Critica; mas la docta entidad renoyé los métodos de 
la historia y elevé las ideas generales inspiradoras del 
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trabajo historico, ampliando también su campo de explo- 
racién y ese importante servicio es el que la liga también 
a Ja historia literaria y hace de ella una preparacion de 
la reforma romantica, donde la transformacién de los 
estudios historicos tiene primordial lugar. Su objeto, 
en cuanto a las letras, fué declarado del modo siguiente, 
en el seno de la propia seccién: «Las Bellas Letras, por 
ser una parte indispensable de la instruccion nacional, 
constituyeron la II clase, la cual se debe aplicar par- 
ticularmente a los varios ramos de la Literatura por- 
tuguesa. La lengua y la historia portuguesa, conside- 
radas en todos los aspectos y relaciones posibles, son 
los dos elementos que constituyen lo que la Academia 
quiere entender por Literatura portuguesa». Con esta 
amplitud de concepto publicé la Academia los primeros 
ocho volumenes de Memorias de Litteratura (1792-1814), 
que guardaban simetria con las Memorias Econdémicas 
y las Memorias de Mathematicas e Physica, correspon- 
dientes a las otras dos secciones o clases. Pronto estas 
series fundiéronse en una coleccién wnica, Historia e 
Memorias, en que se reservaba una primera parte para 
la narracién documentada de la vida interna de la 
Academia y una segunda para las memorias cientificas. 

Fué bastante activa esta primera fase de la Acade- 
mia. Si la Academia Real de la Historia tuvo benéfico 
influjo en la historiografia, volviendo de nuevo a esta- 
blecer contacto con los documentos, introduciendo espi- 
ritu critico en los métodos o fundando la Arqueologia, 
ahora la Academia Real de las Ciencias iba mas alla, 
pues fundaba varias ciencias auxiliares de la historio- 
grafia y constituia la historia literaria. Y en la deno- 
minacion propiamente de la historia, no sdélo corregia 
la desproporcionada vision que hacia de la historia ecle- 
sidstica el aspecto primordial de la vida del pais, sino que 
profundizaba el analisis hasta los fendmenos sociales y 
economicos, prestando atencion clara a regiones de saber, 
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ignoradas u olvidadas. Puede bien decirse que la Acade- 
mia del Duque de Lafoes fué entre nosotros la cuna de 
la especializaciOn, entendida con elevado sentido, esto 
es, division de trabajo, profundo y seguro examen y 
vivo propésito de accién social. La historia, en grandes 
obras de acervo, dejd de merecer los cuidados literarios 
en que vimos fatigarse a los cronistas seiscentistas, 
Como rico conjunto desdoblése en especialidades : his- 
toria social, con Antonio Cayetano do Amaral; historia 
juridica, con José Anastasio de Figueiredo, Juan Pedro 
Ribeiro, Villa Nova Portugal, Alvarenga da Silva, Car- 
doso da Costa y José Antonio de $4; historia agricola 
e industrial, con Juan Pedro Ribeiro, J. Anastasio de 
Figueiredo y Antonio Ribeiro dos Santos; estudios 
hebraicos, con Ribeiro dos Santos; estudios arabes, con 
fray Juan de Sousa; historia de las matematicas, con 
Ribeiro dos Santos. Las ciencias auxiliares de la historia 
recibieron su impulso inicial, que en algunas llegé hasta 
nosotros, como fué el poderoso esfuerzo de Juan Pedro 
Ribeiro Ribeiro en la cronologia, en la diplomatica y en la 
paleografia. Fray Joaquin de Santo Agostinho se ocupo 
de numismatica ; Antonio Cayetano Amaral, de prehis- 
toria; Antonio Ribeiro dos Santos, de cartografia, 
Solamente es de lamentar la atenciOn limitada que la 
Academia en esa primera fase de su actividad concedié 
al estudio de las navegaciones y conquistas ultramari- 
nas, Solamente Mendo Trigoso, Ribeiro dos Santos y 
Costa Macedo trataron algunos puntos de esa amplia 
materia. Corresponderia al segundo Vizconde de San- 
tarem tomarla para su feudo, ya en pleno romanticismo. 

La historia literaria es entre nosotros, hemos de 
repetirlo, una creacion de la Academia, que en este 
particular sdlo tiene un precursor: el doctor Antonio 
de Sousa Macedo en sus Flores de Espana, excelencias 
de Portugal, de 1631. Los trabajos académicos de histo- 
ria literaria, consistian principalmente en estudios de 
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estilo, noticia de manuscritos inéditos y reediciones. 
El padre Joaquin de Foyos estudié el bucolismo de 
Sa de Miranda y de Manuel de Veiga Tagarro ; Ribeiro 
dos Santos, los origenes y progresos de la poesia por- 
tuguesa ; Alejandro das Neves Pereira y Francisco Dias 
analizaron el estilo de los renacentistas. Pero sus juicios 
caducaron pronto con el hallazgo de nuevos monumentos 
- medievales y con la transformacion de las ideas esté- 
ticas que trajo el romanticismo. Reediciones estimables 
fueron las de las obras de Andrade Caminha y fray Ber- 
nardo de Brito. 

La erudicién de la Academia aun hoy es aprovecha- 
ble, y en algunos puntos sumamente util; la critica 
literaria de la Academia senala apenas un momento en 
ese género de estudios. En cuanto a la filologia, los tra- 
bajos de fray Francisco de Sao Luiz son superficiales, 
y contradicen ya el movimiento de las ideas de su 
tiempo. 


Los independientes 


Sera conveniente que el lector no atribuya un sen- 
tido muy lato al epigrafe que encabeza este capitulo. 
Los poetas a que en él nos referimos, estén agrupados 
por el unico nexo de no haber figurado en la Arcadia 
lusitana, ya estudiada, y algunos hasta de haberla 
combatido. La unidad de miras de aquel gremio des- 
hizose, pero su espiritu subsistid y de esto es una prueba 
la tentativa en 1790 de una instituci6n similar, la 
Nueva Arcadia 0 Academia das Bellas Letras, por dili- 
gencias de Ferraz de Campos, Curvo Semmedo, Caldas 
Barbosa y José Agostinho de Macedo. Otra prueba es 
el haber fructificado las semillas lanzadas por el pro- 
crama de Antonio Diniz y Corréa Garcaio. Al castella- 
nismo sucedi6 el francesismo ; al desaliento de la crea- 
cidn poética siguidse una verdadera efervescencia mé- 
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trica ; la indiferencia por el teatro acab6é en una fiebre 
de traducir y componer tragedias, y la anarquia estética 
disciplindse y produjo ese importante movimiento de 
ideas y de practica de la critica que data de Francisco 
José Freire y de los proximos precursores de la Arcadia, 

Dejemos, pues, sentado que esta independencia era 
relativa, pues ninguno de ellos era un atrevido reno- 
vador. Son independientes del movimiento academicista 
en la literatura, cuyos ultimos jalones fueron la Arcadia 
Lusitana y la efimera Nova Arcadia. Los unicos frutos 
de ésta fueron los Almanachs das Musas de 1793 y 1794 
y la violenta antipatia personal que trajo a algunos 
de sus miembros, principalmente entre Bocage y José 
Agostinho, Este llev6é su fobia hacia el academicismo 
hasta el punto de extenderla a Ja propia Academia Real 
das Sciencias, entonces en su fase mas benemérita. 

De las relaciones que mantuvieron unos con otros, 
intercambiando composiciones, alabandolas y sugiriendo 
temas, dicen las muchas referencias que hay en sus 
obras, donde abundan las epistolas y otros géneros 
poéticos en el papel de correspondencia literaria. A mu- 
chos, ya muertos en aquel tiempo, nombré Antonio 
Ribeiro Sanches en su poesia sobre la brevedad de la 
vida humana (Poesias, 1817, vol. III, pags. 18-20). 

FE] abad de Jazente, Paulino Antonio Cabral (1719 
a 1789) hizo de su arte el companero y consolador de las 
largas veladas de su presbiterio serraniego. Tempera- 
mento melancolico, inclinado a la satira y a las alaban- 
zas del temporis acti y de la vida sencilla, Cabral sintié 
a veces la inspiracién horaciana para celebrar la medio- 
cridad sin ambicion, pero no tuvo la resignacién del 
poeta venusino, porque repetidamente se quejé del 
cansancio del vivir y esto con acentos de desesperacion 
y decdlera burlesca, que llegé al extremo en el soneto 249: 
Misanthropia pouco aceada. La influencia francesa, prin- 
cipalmente en las costumbres sociales y en las libertades 
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femeninas, le contrariaba mucho, y tan a menudo ma- 
nifiesta su desagrado que casi podria decirse que ello 
era en él una obsesion. Las cacerias, y los amores, 
incluyendo también los ancilares, fueron las distrac- 
ciones para las tristezas de la aldea. Es posible que 
sus ocios literarios sean tan fieles en la expresién de 
sus devaneos sentimentales como en la revelacién de 
algunas vacilaciones de su fe. Pero donde el poeta 
dej6 las mejores senales de su inspiracién fué en las 
glosas, por los conceptos y por la mayor perfeccién de 
la forma. 

Las composiciones poé¢ticas de Juan Javier de Mattos 
(?-1789), fueron en vida del autor tan estimadas que 
llegaron a venderse por las calles. Después cayeron en 
injusto olvido. Espiritu propenso a la soledad y a Ja tris- 
teza, complaciéndose en recorrer los vastos dominios de 
Ja vida interior, encontroé en la lirica camoneana el guia 
de su inclinacién artistica, como confes6é en un tierno 
soneto. Es curioso notar que los dos mas grandes poetas 
de esta época, Mattos y Bocage, dedicaron un entra- 
nable culto a Camoens. Bocage envaneciase en observar 
el paralelismo de su vida con la del épico, pero Mattos 
arlisticamente mas afin, huyendo del bullicio, sintio 
mejor la delicadeza profunda del lirismo camoneano. 
Suprimamos de la obra de Mattos todo el arcadismo de 
convencion y de circunstancia y nos quedara un flori- 
legio de hermosisimas piezas en que resalta relevada- 
mente su melancolia. No es un poeta innovador, porque 
le falt6 el genio, pero su talento y su sensibilidad su- 
pieron apropiarse cierta técnica camoneana para expre- 
sar los movimientos de su coraz6én y el discurrir de su 
espiritu meditativo, como ciertos musicos que, a motivos 
corrientes encontrados por otros mas geniales, dan va- 
riantes y combinaciones agradables. Posee mucho la 
tendencia descriptiva que Camoens no poseyé y que 
no era entonces materia de arte. Los mas manoseados 
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temas, al ser tratados por este poeta adquieren nueva 
sinceridad. Fl amor a la vida sencilla, la rustica tran- 
quilidad, tema muy repetido desde los renacentistas, 
lo dice Javier de Mattos con armonias nuevas, Lenguaje 
poético, fluido y eufénico, evocador de matices melan- 
colicos, de vagas saudades, de divagaciones y de soli- 
loquios no aparece en ningtin otro poeta de su tiempo — 
como en este recogido meditativo. Javier de Mattos tam- 
bién cooperé al movimiento fracasado de la restauracion 
del teatro y tradujo la tragedia del padre Genest Peé- 
nelope, uno de los mas inferiores representantes de la tra- 
gedia racineana, y compuso la tragedia original Viriacia, 
que desarrolla los acontecimientos entretejidos por la 
levenda en torno de la lucha entre romanos y lusi- 
tanos, complicada con enredos amorosos, de los cuales 
es protagonista Viriacia, hija de Viriato. 

José Anastasio da Cunha (1744-1787) acusa en su 
pequena obra matices de sensibilidad que lo convierten 
en un adivinador del romanticismo. Pacificamente, sin 
protestas, este poeta renuncid al escenario arcadico, 
a la vision animista de la naturaleza propia del clasi- 
cismo y — mentalidad entregada a la especulacion ma- 
tematica y a la investigaciodn de la vida interior — ex- 
preso libremente su gusto. Del estoicismo horaciano 
tomo la aficién a la vida rustica, que encomid calurosa- 
mente oponiéndola a todas las grandezas del mundo y 
asociandola en su espiritu a la pasi6n por la ciencia. 
El amor es el tema mas frecuente en sus poesias, pero 
con acentos nuevos enteramente desconocidos por sus 
contemporaneos ; no ya el amor nino de flecha, aljaba 
y una venda en los ojos crueles, sino el amor sentimen- 
tal, tal como el alma lo siente, con sus anhelos, con sus 
celos y arrebatos, la ardiente aspiracién a la posesion 
y el dolor de la ausencia. Siguiendo la corriente de su 
realismo sentimental, el poeta encontrd un motivo de 
bello efecto: el de la identificacién de uno en otro, que 
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ni la ausencia ni los mayores obstéculos pueden romper 
y repetidamente lo trato con manifiesta predileccion. 
Su variada métrica — en que se comprende un ensayo 
de hexametros clasicos — ni logr6 facilidad ni evité caco- 
fonias, hiatos y des- 

agradables trasposi- =~ 97am Bo aee Oa 
ciones; no obstan- tes) 
te, tiene vibraciones 
nuevas. 

Bocage (1765- 
1805) poseia la vena 
de un verdadero 
poeta, emotividad 
profunda y_ riquisi- 
ma, lo-cual le per- 
mitiéd el prdodigo des- 
perdicio que hizo 
durante toda su vi- 
da, y la identifica- 
cidn estrecha de su 
arte con su_ senti- 
miento personal. 
Alma Ilena de aspi- 
raciones indefinidas, 
que un malestar in- 
vencible desorienta- Fic. 27.% El poeta Bocage 
ba como una_bru- 
jula descompuesta, este poeta adivinaba el individua- 
lismo romantico, la melancolia y descontentamiento 
de los que presenciaban la demolicién de un mundo 
viejo y gustaban evocarlo conmovidamente y amarlo, 
Los ojos puestos en Camoens, su orgullo le revelaba 
cierto paralelismo en sus destinos. Como en Camoens, 
la vida interior de Bocage fué intensa y su arte lo 
patentiza. Vale por lo que de sincero y personal se 
transparenta en la escenografia arcadica, en el conven- 
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cionalismo decorativo de su tiempo. Cultivo los mas 
variados géneros métricos, aunque sin respetar las fron- 
teras distintivas que en otro tiempo los separaban 
Exceptuando los apdlogos, las glosas y poco mas, sus 
composiciones apenas se distinguen por los metros, pues 
todas tratan en proporcién varia de la materia amorosa 
y de la materia satirica y todos igualmente documentan 
la perfeccion superior del arte de versificar, que fué 
la gloria de los arcades, pero de la cual cabe el cetro 
a Bocage. Valor perdurable de emocion, solo lo conservan 
aquellas piezas que se elevaban por encima del vivir 
episodico de sus volubles amores, de la sdatira’ carica- 
turesca, mas cruel y exagerada que la de Tolentino ; 
- aquellas piezas en que nos habla de su sentir profundo 
y que son momentos raros y geniales en que el poeta 
nos patentiza su alma; pero valor métrico, normativo, 
de ejemplo de expresién poética, lo ostentan todas sus 
obras. En los sonetos tiene algunas obras maestras que 
unen la vehemencia y el significado universal del senti- 
miento con la insuperable perfeccién de la forma ; obras 
maestras son también por la naturalidad — sdlo mas 
tarde igualadas por Joao de Deus — las fabulas. Y cua- 
dros hermosos por la animacion y por los acentos vibran- 
tes, los idilios de Hero y Leandro y de Inés de Castro. 
De amor principalmente escribe Bocage, de los encantos 
de la amada sobre todas las amadas, de las dichas, 
incertidumbres y peripecias de esa carrera de corazon 
en corazon, de la competencia entre las bellezas del 
objeto de sus pasiones y las de la naturaleza, de los 
celos de Jupiter, de la menor hermosura de Venus, de 
los triunfos de la pasion sobre el raciocinio, de las ausen- 
cias, del olvido, del temor de los rivales y hasta del dolor 
causado por la muerte. Pero si Bocage se descubri6 a 
si propio, esto es, si trajo a la poesia la novedad de su 
sentir personal con una vibracién nueva, no descubrid 
el amor, no lo humanizo y en sus composiciones é] con- 


5 


LITERATURA PORTUGUESA 225 


tinu6é siendo el aligero dios vendado con todos los atri- 
butos, el escenario, las virtudes y los efectos ya descritos 
en tres siglos de clasicismo. Y por eso, haciendo de los 
celos un tema predilecto, como deja presumir su insis- 
tencia, siempre los pint6 en formas alegoéricas, simbo- 
licas, o segun la materializacién mitica de los antiguos, 
no acordandose de arrancar de la propia alma, de su 
misma introspeccion, una mayor veracidad. El] verba- 
lismo le perjudicé grandemente. Rasgos de racionalismo 
aparecen en su obra, por los cuales los historiadores 
politicos quisieron senalarle como uno de los precursores 
delateismo moderno, pero también los numerosos himnos 
a Dios y a la Virgen que hay entre sus escritos podrian 
documentar su tenacidad en conservar y defender su fe. 
Su exuberancia verbal produjo la prodigalidad de su 
poderoso ingenio en improvisaciones y en torneos sati- 
ricos de forma perfecta, pero de escaso interés en el 
fondo a no ser para la historia de la intriga y de las 
malevolencias literarias, estéril arqueologia de mez- 
quindades. 

Bocage fué el verdadero tipo de bohemio litera- 
rio y con sus improvisaciones y con sus polémicas 
de injurias particip6 en el rebajamiento de la poesia, 
que fué el tinico resultado positivo de la « guerra de los 
poetas», hampones, mendigos, insultandose en las mesas 
de las tabernas plebeyas. Desgraciadamente fué ese 
aspecto de su fisonomia literaria el que se fij6 en la 
memoria del pueblo, por ser el que mas se aproximaba 
a él. El poeta admirable convirtiése en el centro de 
formacion de leyendas obscenas y el autor inevitable 
de pornografias indignas. Hemos de elevarle a su alto 
lugar de artista, con Ja primacia de la versificacién, sepa- 
randole enteramente de ese envoltorio miserable. 

Con Domingo Maximiano Torres, en la nueva Arcadia 
Alfeno Cynthio (1730 ?-1810), el soneto llega hasta la 
decadencia en lo que en sentido despectivo se llamé 
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arcadismo, cuando se tom6é la poesia por un mero 
ejercicio formal, con lugares comunes de la mitologia, 
metaforas manoseadas y agudezas triviales, 

En las obras de Nicolas Tolentino de Almeida 
(1740-1811) se refleja la sociedad de su tiempo, Las 
costumbres, los trajes, los bailes y los modos de pasar 
el tiempo, los sucesos que perturbaban la tranquilidad 
apatica de aquel ambiente estancado, el parasitismo y 
la incultura, se reflejan y transparentan en sus versos. 
Pero sus piezas son enganosas como piezas biograficas, 
porque contienen descripciones de miserias, por las 
cuales no paso y alegan hechos inexactos o mal fecha- 
dos, debido a lo cual han inducido a errores a sus bi6- 
grafos y por tanto deben ser sospechosas para quien las 
tomase como documentos histéricos de la sociedad lis- 
bonense en el ultimo cuarto del siglo xv111. 

Es puramente descriptiva y caricaturesca la satira 
de Tolentino ; altera las proporciones, exagera el as- 
pecto ridiculo, con lo cual produce un género co- 
mico enteramente superficial; disenos, apuntes de quien 
va por las calles tomando notas frivolas sobre los as- 
pectos externos, sobre lo que es estrictamente local 
y ocasional, sin entrar en la intimidad de la vida y 
del caracter. Su mérito principal es el de metrifica- 
dor; llegd a adquirir una automatica facilidad, sin 
excluir prosaismos y términos vulgares que denuncian 
tendencia para lo burlesco y para lo grosero. Ironia 
delicada no Ja tuvo; no se le busquen sentidos ocultos 
o profundos. Sus contemporaneos estimaronle grande- 
mente. Siempre la sAtira sobre vivos fué bien acogida ; 
es una especie de venganza social. Con sus piezas de 
lenguaje mas fluido y mas graciosa descripcion podria 
hacerse una antologia estimable, que contendria: Os 
toucados altos ; Deitando wm cavallo a margem ; A guerra ; 
Os amantes; O velho; O bilhar; O passeio ; Memorial 
a sua Alteza (Autohiografia); Satyra offrecida a D. Mar- 
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linho de Almeida y A funcc¢do. Este florilegio, menos ata- 
cado de la furia de pedir y de lamentarse que influye 
toda su obra, asi transformada en un memorial de men- 
-digo o eterno pretendiente, siempre atendido pero nunca 
satisfecho, restableceria un poco la dignidad del arte, 
tan ofendida en el conjunto de su obra. 

Nicolas Tolentino, cuwyo proceso comico consistia en la 
desproporcién exageradora, desempendo en los géneros cé- 
micos y en la historia de ciertos temas la funcién de 
caricaturizar hasta la vulgaridad; funcion esta que si una 
vez pudo ser un servicio util, fué casi siempre un perjuicio 
lastimoso. Fué util servicio cuando elev6 de las chocarre- 
rias torpes la musa cOmica que se revolcaba en el lodo por 
culpa de Tomas de Noronha y Camacho, conteniendo 
en formas mas moderadas el proceso cémico que, si 
viene a ser para él un expediente mendicante, deja de 
ser oficio de buf6n. Pero fué también un perjuicio ese 
procedimiento literario de Tolentino porque hizo retro- 
ceder hasta el anonimato plebeyo algunos temas que 
ya tenian su gloriosa historia. Después de las obras de 
Ruy Gongalves, Juan de Barros, Diego Paiva d’An- 
drada, don Francisco Manuel de Mello y cuantos ala- 
baron las virtudes de la mujer y el estado conyugal, 
encontramos triviales las quintillas de Tolentino A um 
amigo louvandolhe o estado de casado. Después de la 
serie de panegiricos de la vida sencilla, que por influen- 
cia horacianay natural solicitacién, es uno de los gran- 
des filones de nuestra literatura, resulta demasiado vul- 
gar el concepto de la simplicidad rustica de Tolentino 
en el soneto A una camponesa. 

Es muy grande la sorpresa que experimenta el lector 
de las obras numerosas del padre Francisco Manuel do 
Nascimento, conocido arcadicamente por Filinto Elysio 
(1734-1819), si antes de ella ha tenido noticia de las 
alabanzas que le tributaran los contemporaneos del poeta 
y, en Francia, Lamartine. ,Co6mo explicar tan gran repu- 
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tacién en obra tan poco palpitante de verdadero estro 
y que en ningtin campo fué renovadora? Es dificil sa- 
berlo hoy, pero puédense conjeturar algunas circuns- 


Fic. 28. Fray Francisco Manuel do Nasci- 
mento (Filinto Elysio) 


tancias determi--. 


nantes : el presti- 
gio del sufrimien- 
to del pobre des- 
terrado, fugitivo 
del Santo Oficio, 
despojado de sus 
bienes, tan escaso 
de recursos que, 
en un momento 
dado, no pudo lle- 
var consigo a Ho- 
landa la modesta 
libreria, de la que 
tan melancolica- 
mente se despidio; 
la respetabilidad 
personal ; el pro- 
fundo saber hu- 
manistico; la de- 
clarada identifi- 
cacion con el ideal 
clasico, pomposa- 
mente profesado 
por este poeta, 
que vivia en Pa- 
ris ya en el co- 


mienzo de la reforma romantica ; su nacionalismo in- 
defenso, que le llev6 a emprender una campana contra 
la influencia francesa en nuestra lengua; y su clara 
inteligencia critica. Este debe de haber sido el titulo 
principal que impuso su nombre a la admiracién de sus 
contemporaneos, Devotamente horaciano y adverso a 
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la galomania, la parte mas activa y preciada de su obra 
fué una campana por el ideal clasico horaciano y por 
la pureza de la lengua. De Horacio tradujo numerosas 
composiciones, y sobre él escribid un discurso biografico 
apologético. Fué un magisterio su carrera literaria. 
Ya dispersas por varias composiciones, ya compendio- 
samente ordenadas en la famosa carta a su «amigo 
Brito», su obra contiene muchas ensenanzas, y por lo 
tanto, el lugar mas relevante y adecuado de este poeta 
esta en la historia de la critica literaria. En 1826, cuando 
se publicéd en Paris el Parnaso Lusitano, a que Garrett 
antepuso su conocido Bosquejo, los editores creyeron 
oportuno reproducir al frente de la vasta antologia 
clasica portuguesa, la epistola de Filinto Elysio al «amigo 
Brito», como un tratado tedrico del arte alli documen- 
tado. Ese papel de Gottsched retrasado de nuestro cla- 
sicismo es su principal mérito. Mentalmente se aproxima 
a Sa de Miranda, poeta mediocre de claro sentido critico, 
a quien las circunstancias dieron la gloria maxima de’ 
iniciador de una estética que Filinto Elyseo ya extem- 
poraneamente propugnaba. Como poeta original Filinto 
probo todos los géneros clasicos, sin olvidar el extrava- 
gante anphiguri, y utilizd algunos con profusion des- 
medida, pero sin gracia inspirada, Fué también un fe- 
cundo traductor, trasladando al portugués obras de 
Horacio, Marcial, Silio I[talico, Longino, Wieland, Ra- 
cine, La Harpe, D’Alembert, Voltaire, Mlle. Sonneto- 
nerre, Lafontaine, Chateaubriand y Gresset. El fué el 
primer vulgarizador en portugués de las cartas de 
sor Mariana Alcoforado. 

Es muy analoga a la de Filinto Elysio, la obra de 
Antonio Ribeiro dos Santos Elpino Nonacriense (1745- 
1818), también dominada por un proposito de magis- 
terio al que falt6 la inspiracion poética, y en la que brillan 
algunas buenas traducciones. Ribeiro dos Santos sdlo 
trato en sus poesias temas elevados y para que sus 
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cofrades escogiesen también asuntos de dignidad artis- 
tica, hizo algunas diligencias, de que hablan sus Poesias 
de 1812. Defendiendo la pureza de la lengua, era mas 
conciliador que Filinto, porque al mismo tiempo atacaba 
el galicismo y condenaba el arcaismo y la inmovilidad : 
anacronica del estilo. 
Sus poesias son una 
especie de correspon- 
dencia métrica entre ; 
amigos en que diserta 
sobre sus lecturas y 
meditaciones, sobre 
la buena compania 
que le hacian sus li- 
bros y sus poetas pre- 
dilectos, sobre los 
errores de filésofos 
que desdenaba, sobre 
bellas artes y cien- 
cias matematicas y 
naturales, de cuyo 
estudio extraia con- 
clusiones de fe reli- 
giosa. Su ardiente 
Fic. 29. La marquesa de Alorna (Alcipe) patriotismo sugeriale 
varias composiciones 
de asunto histérico y numerosas sobre los desgraciados 
amores de Inés de Castro. 
En esta época literaria florece una insigne figura 
de mujer, dona Leonor d’Almeida, cuarta marquesa 
de Alorna, arcddicamente apellidada Alcipe (1750-1839). 
Intervino en episodios de uno de los mas agitados 
periodos de la historia del mundo, y presenciéd como 
testigo y victima algunos de los acontecimientos mas 
agitados y dolorosos de la historia de Portugal. Todo 
fué comprendido por ella con clara inteligencia ; todo 
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lo sufrié con resignacion y tolerancia: la dictadura 
pombalina, que la tuvo con los suyos en duro cautive- 
rio ; la reaccién de dona Maria I, a la que debid honras y 
prosperas venturas, que no la envanecieron; la invasion 
francesa, que le arrebato un hermano; la regencia en 
nombre de don Juan VI, que la expulso, y condené en 
rebeldia por traidor a su hermano don Pedro, y el 
constitucionalismo, que destruy6 el régimen en que se 
formara y al que todo debia. Un viento de desgracia 
persistentemente se asest6 sobre sus destinos, arreba- 
tandole el marido y algunos hijos. En un viaje sufrié 
numerosos incidentes, y una inundacion por las carre- 
teras la puso en grande peligro; en el mar, fué sorpren- 
dida por un barco corsario que le arrebaté todos sus 
bienes. Algo parecido constituyd su carrera literaria. 
Asistio a la ultima época del florecimiento y vigencia 
del ideal clasico, y presencio el alborear de] romanticismo 
colaborando en aquél, contribuyendo al surgimiento de 
éste y orientando hasta a uno de sus epigonos, Herculano, 
que confesé cudnto debia a su convivencia espiritual, 
principalmente orientando su atencidn hacia la literatura 
alemana. Por estos consejos y por sus traducciones de 
Wieland, Herder, Biirger y Goethe fué la primera impor- 
tadora del germanismo. Es de notar que su tempera- 
mento literario buscaba preferentemente para el tra- 
bajo de traduccién aquellas obras mas en consonancia 
con dos inclinaciones de su espiritu: el sentido critico 
y un melancélico amor a la naturaleza. El primero pro- 
dujo las versiones de la poética de Horacio y del ensayo 
sobre la critica de Pope. El ultimo, las traducciones de 
Thomson, Macpherson (Ossian), Goldsmith, Gray, Biirger 
y Lamartine. El] don de comprender profundamente 
esta bien probado en esas admirables traducciones, en 
que la antigua poetisa y musa inspiradora de los «outeiros» 
arcadicos, supo adoptar el lenguaje a las nuevas tenden- 
cias y a los sentimientos indefinidos del romanticismo. 
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Suponemos que en lo futuro, sin olvidar sus obras origina- — 
les, principalmente las cantigas, los apdlogos faciles y deli- 
cados y algunos sonetos, que con relieve expresan la tribu- 
lacion incesante de su vida interior, han de colocarse en 
primer plano sus talentos excepcionales de traductora. 

El poema didactico es otra forma de su actividad 
que merece ser notada. Este género era una tardia tran- 
saccion del espiritu clasico, que buscaba alientos para 
subsistir. Al agonizar, el clasicismo probd a conciliar 
la corriente del amor extasiado a la naturaleza, que bro- 
taba de Rousseau y Bernardino de Saint Pierre en muy 
diversas proporciones, y el conocimiento objetivo de la 
misma naturaleza que el desenvolvimiento de las cien- 
cias iba ensanchando, pareciendo poner en peligro su 
idealizacion poética. Al sentimiento de la naturaleza 
sucedid en poesia o prevalecid la idea de la natura- 
leza. Saint-Lambert, Roucher, Delille y Castel repre- 
sentan esa corriente de eclecticismo. En Portugal 
Bocage tradujo a Delille y a Castel y José Agostinho 
de Macedo ensanché los ambitos del poema didactico, 
pasando de la naturaleza como paisaje a la naturaleza 
como universo astrondmico. También la Marquesa de 
Alorna comulgé en esa tendencia del gusto con sus 
Recreacdes Botanicas, poema en seis cantos dedicado a las 
senoras portuguesas, a las cuales exhorta a estudiar la 
naturaleza, en vez de dedicarse a placeres imaginarios e 
infecundos, entre ellos el del teatro, que la escritora abo- 
rrecia. E] poema es una habil alianza de mitos, leyendas 
y tradiciones poéticas, nacidos de la contemplacién inge- 
nua de la naturaleza con los progresos interpretativos 
de la ciencia botanica ; todo vivificado por un conmovido 
sentimiento de la naturaleza, que el saber no agoto. 
Este saber es sdlido y muy al dia. Aun otro aspecto 
debera considerar quien quisiere estudiar en conjunto 
la rica personalidad de la Marquesa de Alorna: sus 
convivencias literarias en el mundo por donde vago. 
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La dispersion poligrafica del padre José Agostinho 
de Macedo (1761-1831) fué una manera de eludir la 
verdadera tendencia de su espiritu de polemista y de 
autor de libelos, que la politica vino a confirmar. Hom- 
bre de sentimientos violentos, pero sin la correspon- 
diente firmeza moral, voluble hasta el cinismo, con el 
cual suplid aquella flexibilidad que dicen ha de ser don 
indispensable en la mente de los politicos, siempre domi- 
nado por un irresistible espiritu de hostilidad contra 
todo y contra todos, como aquel descontento de quien 
tampoco a nadie contenta, segtin La Bruyére, vanidoso 
hasta el ridiculo, hasta perder el sentido de las proporcio- 
ciones, vengativo e interesado, José Agostinho puso al 
servicio de la expansién desenfrenada de su acometivi- 
dad, su talento y su saber. Su obra fué el amor propio en 
accion, pero sin otra finalidad, que no fuera el triunfo oca- 
sional y el exterminio del adversario. Audaz y miedoso, 
arremetid y huy6, insult6 y humillose. Perseverante y 
habilidoso, lisonjero en cuanto le fué util la adulacion, 
José Agostinho, que delinquid mucho, logré conservar 
siempre valimiento y proteccion. En su vastisima biblio- 
grafia encontramos el reflejo de su duplicidad moral, 
de su humor violento, de la exageracion hipercritica 
que la politica introducia en el caracter nacional, lamen- 
table propension de la que José Agostinho fué uno de 
los creadores. Fué enemigo de los hombres de letras 
sus contemporaneos, de sus antiguos asociados y edito- 
res, enemistad testimoniada por sus muchos escritos 
de polémica. Fué adversario de don Juan VI, cuya 
salida para Rio de Janeiro juzgo tan severamente, que 
consider6 al pais en la alternativa de borrarse del mapa 
o de buscar en el régimen republicano de tipo holandés 
su reconstitucion. Fué adversario, y con legitima razon 
ahora, de los franceses que asolaban el suelo patrio ; ene- 
migo de la Carta constitucional y de sus partidarios ; 
enemigo de la masoneria, de la secta sebastianista, de 
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la Academia Real de las Ciencias y de la memoria de 
Camoens. Y hasta al legitimismo no dejé de atacar en 
cierto momento de su voluble carrera politica, durante 
la revolucién de 1820. Su resistencia fisica le permitio 
una labor incesante en la cual destaca una fecundidad 
sorprendente en 
la poesia, en la 
critica polémica, 
en el periodismo 
politico, en la fi- 
losofia, en el tea- 
tro y en las tra- 
ducciones. Todo 
ese vasto conjun- 
to bibliografico es 
hoy cosa muerta. 
De esa época Fi- 
linto, Ribeiro dos 
Santos y José 
Agostinho son los 
muertos mas 
muertos y no hay 
probabilidad pro- 
xima de _ encon- 
trar en sus obras 
algtin interés que 
Fic. 30. Fray José Agostinho de Macedo los resucite. Los 

poemas de José 
Agostinho son lo que Herculano dice del Oriente : 
montes de hielo, monumentos elevados a la preocupa- 
cidn formalista de la Arcadia. Los refundié constante- 
mente, pero sin comunicarles calor de emocién. El 
Oriente, que tenia por objeto suplantar a Los Lusiadas, 
fué una refundicién del Gama, atin mas obediente a los 
cénones poéticos: la Meditacdo fué antes la Creagéo ; 
Viagem Extdtica fué una transformacién del Newton, su 
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obra predilecta, donde tiene algunos momentos de so- 
lemne grandeza, en medio de oscuridades y prosaismos. 

Traductor de Anacreonte y de Horacio y critico, 
principalmente en el Motim Litterario y en el cargo de 
censor oficial, José Agostinho sera recordado con mas 
razon en la historia del humanismo y de la critica que 
en la de la poesia. También ensayé la historia: fué 
Cronista Mayor sustituto y emprendié una Historia das 
conquistas de Africa, cuyo manuscrito abandono. 

Traductor fiel y fabulista dotado de naturalidad 
fué Curvo Semmedo, Belmiro Transtagano en el disfraz 
pastoril (1768-1838). 


Conclusion sobre el clasicismo 


Si consideramos el genio literario como la facultad 
de expresar por medio de la palabra escrita la vida, 
purificada del natural sufrimiento y espiritualizada en 
una incansable aspiracion de idealismo — e idealismo 
practican siempre sin quererlo los mas extremados rea- 
listas, — habremos de reconocer que ese don acom- 
panaba fielmente al pueblo portugués en los tres siglos 
y pico que hemos recorrido, 1502-1580, 1580-1756 y 
1756-1825. En ciertos momentos y ciertos géneros, la 
produccion fué tan vasta, a pesar de la débil solicitud 
del publico, que casi se convirtid en vicio libresco. Es 
que, durante ese largo transcurso, Portugal, en la pros- 
peridad o en la adversidad, en el apogeo del triunfo 
o en el abatimiento de la mala fortuna, tuvo siempre 
una elevada conciencia historica, un vivo sentimiento 
de personalidad, aunque no desprovisto rara vez de una 
envoltura morbida —y la literatura fué su expresién 
artistica preferida. 

El renacimiento, como reflejo del momento mas 
poderoso de la accién politica y de la capacidad crea- 
dora, es también la época mas original. Lanza las bases 
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de la novelistica moderna y del teatro peninsular, Crea 
la epopeya de las navegaciones, aclimata el lirismo 
petrarquiano y el bucolismo y hace surgir una opulenta 
historiografia colonial a la par con géneros sélo coinci- 
dentemente literarios, como las narraciones de naufragios 
y las rutas de los viajes terrestres y maritimos y el japo- 
nismo. Ese siglo xv1 fué una siembra de simientes, en la 
que no todas fecundaron. Y de la esterilidad de muchas 
ya no es licito culpar a la Compania de Jesus y al Santo 
Oficio, cuyas influencias fueron no obstante muy gran- 
des; la causa hay que buscarla en la decadencia psiquica, 
en la fatiga, de que fué resultante la incapacidad para 
resistir a Felipe II. 

Después, la Restauracion habia de producir un ciclo 
literario en la historiografia, en la jurisprudencia poli- 
tica, en la poesia y en el iluminado profetismo ; la depo- 
sicién de don Alfonso VI sugiri6 otro ciclo de narraciones, 
de polémicas historicas y de escritos memoriales. La 
politica romana de don Juan V determino la aparicion 
de abundante nticleo de obras de historia eclesiastica, 
con una renovacion de métodos y apreciable incremento 
de las disciplinas auxiliares de la historiografia. La admi- 
nistracion pombalina cred una cuantiosa bibliografia 
politica, justificativa y panegirica del Marqués, en prosa 
y en verso y, después de su caida, de denuestos y con- 
denacion de su obra ; las dificultades del primer cuarto 
del siglo xrx, las invasiones francesas, la salida de la 
familia real para el Brasil, la revolucién de 1820, la 
Villafrancada, la Carta Constitucional, con sus luchas, 
inspiraron una literatura panfletaria y periodistica, 
promoviendo el surgimiento de un género nuevo, la 
elocuencia parlamentaria. 

En el Brasil, las luchas con los holandeses y los 
franceses, la penetracion de los bandeirantes, la busca 
de las minas y el reinado brasileno de don Juan VI 
procuraron materia a una pujante floracién literaria, 
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donde, a través del registro de las efemérides locales 
y la imitacion formal de los moldes estéticos en vigor 
-en la metropoli, comenz6d a expresarse el sentimiento 
de la patria brasilena, al principio simple amor a la tierra 
natal y gratitud a la naturaleza, prodigiosa ofrecedora 
de tantas riquezas, y después orgullo consciente, pro- 
nunciador de ias virtualidades de aquel nuevo mundo. 
Fn las conspiraciones nacionalistas de 1789 y 1817 y 
después, en la Independencia (1822), cooperaron siem- 
pre escritores y poetas, de modo que la literatura fué 
alli uno de los vehiculos del nacionalismo, en cuya 
creacién y definicidn sobresalid el grupo de Minas 
Geraes. 

De la literatura portuguesa desprendiodse, pues, otra 
literatura, la brasilena, que se expresa en la misma 
lengua, pero que trata de problemas morales, sociales 
y politicos diferentes de los que preocupan a la vieja 
metropoli ; que idealiza otra naturaleza y se impregna 
de un sentimiento de fuerza constructiva, impetuoso y 
tenaz, mas solicito en preparar un futuro, que en restau- 
rar o solo venerar un pasado glorioso. La literatura del 
Brasil es todavia hoy una gran fuerza auxiliar de la 
magna empresa de construir una patria, de individua- 
lizarla, apenas salida de la adolescencia ; es por eso una 
literatura muy social, oportunista y cosmopolita, con 
un innegable sello periodistico, de actualidades, que 
intenta una inmediata influencia. 

La literatura de Portugal rememora hazanas de abue- 
los y va a buscar a la tradicion nuevas fuerzas de resur- 
gimiento de la patria dolorida, pensando que en ocho 
siglos de existencia grandes deben ser los tesoros de 
energia e ideas recaudados por un pueblo que nunca 
se confin6 en la estéril existencia vegetativa, sin suenos 
ni sacrificios. Ella es asi muy lirica, obstinadamente 
subjetiva y amorosa, mas también grandemente histo- 
ricista, glorificadora de la tradicion y de la patria, 
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La separacion de su rama trasatlantica tuvo lugar 
durante la fase ultima del clasicismo, cuando los opti- 
mistas reformadores de la Arcadia inoculaban a ésta 
nuevos alientos con el retorno a la imitacion de los 
antiguos, por via francesa. E] culto por la extinta belleza 
heleno-romana no fué tan absorbente o esterilizador que 
cerrase la imaginacién o la sensibilidad de los arcades 
a los encantos y sorpresas del exotismo americano. 
Antonio Diniz, el mas identificado con la obstinacién 
neoclasica de la Arcadia, como su fundador y propug- 
nador, fué tal vez el poeta portugués de su tiempo que 
mas amo al Brasil, conciliando en buena medida el con- 
vencionalismo arcaédico y el realismo americanista. Go- 
mes de Amorim, ya en la época romantica, traera mas 
emocién a ese americanismo, pero con pérdida del equi- 
librio y del buen gusto. 

Basta este desdoblamiento fecundo para que la 
literatura del siglo xviir sea acreedora a nuestra gra- 
titud, este desdoblamiento significa que la educacion 
literaria no debilita el sentimiento de la naturaleza y 
la benevolencia receptiva para lo imprevisto, ni agota la 
imaginacién creadora. El propio academicismo, esa pro- 
liferacién fatigante de gremios poéticos, focos de culte- 
ranismo y agudezas, merece ser visto con indulgencia, 
bien opuesta a la severidad sumaria de algunos criticos 
lusitanos, porque si bien atestigua en Portugal la deca- 
dencia extrema de la inspiracion lirica, en el continente 
americano fué fecundo para la naciente vida intelectual 
v para el nacionalismo. 

Aun en Portugal, el contagio de la agudeza a la 
manera gongorina, sirvid de pabulo solamente a_ los 
espiritus mediocres dejando el campo libre al publico 
v la atencion esclarecida para el trabajo magnifico de 
crear la prosa portuguesa y ennoblecerla con la labor de 
los grandes espiritus de la segunda época clasica que, 
excepcion hecha de Rodrigues Lobo, también alto poeta, 
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fueron siempre maestros de la prosa. Fué precisa la 


reforma arcadica para establecer el crédito de la poesia. 
Y nadie dira que el siglo xvi nos hubiese legado al par 
del lirismo y de la epopeya la obra equivalente en la 
prosa, 

Decae la literatura de viajes porque su novedad iba 
pasando. Cada vez mas, la resena de las peregrinaciones, 
senaladamente las de Oriente y la de Etiopia, se con- 
centra en manos de los misioneros de la Compania de 
Jestis. Pero la erudicién se consolida; fundase la biblio- 
grafia, se inician los estudios lingiiisticos, se asientan 
las bases de las ciencias auxiliares de la historia, ensa- 
yanse las primeras experiencias de la historia del de- 
recho portugués, de la historia social, de la demografia 
y de la critica literaria con espiritu historico, 

La bibliografia engendra la bibliofilia y reunense 
las grandes bibliotecas conventuales y las particulares, 
de algunas de las cuales, las no dispersadas por el libe- 
ralismo utilitario, vivimos aun hoy parasitariamente. 
Estas grandes bibliotecas en el siglo xvir1 eran centros 
de estudio abiertos al curioso y al erudito. Antes de la 
creacién, en 1796, de la Real Biblioteca Publica de la 
Corte, después Biblioteca Nacional, ya eran publicas 
en Lisboa las grandes librerias del convento de Santo 
Domingo, del de San Francisco de Cidade, del de la 
Congregacién del Oratorio y de Nuestra Senora de 
Jesus. Con justicia escribe Mr. Edgar Prestage «no sé 
de pais ninguno que deba tanto a los frailes como 
Portugal ». 

Aun la misma empresa de la restauracién dramatica 
de Garrett encontré un precedente en el programa y 
en los esfuerzos de la Arcadia. Dificil sera, a lo que 
suponemos, no encontrar digna representacién de todas 
las corrientes de pensamiento y sensibilidad en ese 
océano profundo y riquisimo que es el clasicismo por- 
tugués, exceptuando naturalmente la heterodoxia re- 
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Era romantica 
(1825-1900) 


Epoca I. Romanticismo (1825-1871) 


Preliminares, — Garrett. — Herculano. — Lirismo.-— Novela his- 
térica. — Novela pasional (Camilo).-— Otras formas de la 
novela (Julio Diniz). —- Historiografia (Rebello y I.atino),— 
Elocuencia (José Estéyam), — Géneros varios. 


Preliminares 


El romanticismo portugués, v excusado seria de- 
cirlo, fué un reflejo de la gran transformacién del gusto 
literario, operada en el principio del siglo xrx, que a 
su vez era una de las formas de expresién artistica 
de la transformacién mental, motivada por el desenvol- 
vimiento de las ciencias y sus desilusiones, por la Re- 
volucién francesa y también por el propio agotamiento 
de la estética clasica. Mas no sera imposible apuntar, 
dentro de las fronteras, algunas influencias preparadoras 
y algunos precursores mas sensibles que adivinaban 
ese gusto nuevo. De éstos fueron, en la poesia, José 
Anastasio da Cunha, Barbosa du Bocage, Tomas An- 
tonio Gonzaga, en la novela, el P. Teodoro de Almeida, 
en la restauracién de estudios histéricos, Juan Pedro 
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Ribeiro, Fr. Francisco de S. Luiz, Antonio Cayetano 
del Amaral y el segundo Vizconde de Santarem. De los 
poetas, ya dijimos lo suficiente para calcularse en qué 
medida se ajustaria su obra con la tendencia nueva. 
De la novela mas apreciada de la época: O feliz inde- 
pendente do mundo e da fortuna, de Teodoro d’Almeida 
(1722-1804) recordaremos que es acentuadamente ro- 
mantica en su asunto—la melancolia de un conde que 
busca inquietamente un género de vida que le dé la 
felicidad — como romanticos son también su concepto de — 
las relatividades de la ventura, el sentimiento de la 
naturaleza y su manera especial de tratar lo maravilloso, 
que no es ni pagano ni cristiano, el de las divinidades 
de las pasiones y del sueno. Perteneciente a la Congre- 
gacion del Oratorio y habiendo vivido muchos anos en 
Francia, puédese conjeturar que Almeida hubiese re- 
cibido influencias del ambiente. La obra fué muy leida, 
en sucesivas ediciones y se tradujo al espanol y al fran- 
cés. Sdlo con la novela histérica de Herculano acabé 
su reinado. También de los estudios histéricos esta 
dicho lo suficiente para valorarse de la lejitimidad con 
que apuntamos algunos nombres de eruditos como 
preparadores de la reforma romantica. A dos de ellos, 
Ribeiro y Amaral, repetidamente cité con respeto Ale- 
jandro Herculano ; y el segundo Vizconde de Santarem, 
que ya en 1821, segin el piamontés Balbi, preparaba 
una coleccién de tratados diplomaticos, vino a ser el 
gran organizador de nuestro Cuerpo Diplomatico y del 
Cuadro Elemental de las Relaciones Diplomdticas, de que, 
en 1891, Tovar de Alburquerque esbozara también en un 
atrevido plano, nunca realizado. Santarem, ministro de 
don Miguel I, desterrdse después del triunfo del libe- 
ralismo y vivid siempre separado de la nueva orden 
politica, mas trabaj6é siempre con ahinco, al lado de 
la renovacion literaria, paralela de aquélla, llevando a 
cabo una gloriosa restauracién de los estudios sobre 
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_la historia de las navegaciones y descubrimientos geo- 


graficos de Portugal. 

A las Cortes Constituyentes de 1821, podremos con- 
siderar como la cuna de la oratoria politica liberal. En 
ellas aparecieron algunas voces de gran prestigio, como 
Fernandes Thomas, otras que posteriormente se harian 
célebres, como Agustin José Freire. Repasando los 
discursos de esos oradores, se les encuentran todas las 
virtudes de la inexperiencia, claridad, simplicidad, 16- 
gica y un gran optimismo acerca de sus providencias 
legislativas, de que resultaré un nuevo orden social, 
mejor, mas justo y engendrador de felicidad. No tienen 
elevacion los discursos de Borges Carneiro, la voz mas 
jacobina vy agresiva del «vintismo », a veces groseramente 
utilitaria. Benito Pereira do Carmo, un nombre casi 
olvidado, represent6 en esas cortes de 1821 la tendencia 
historica. Como miembro de la comisién encargada de 
proponer las bases de la constitucién, procuré funda- 
mentar las doctrinas del nuevo estatuto en los antiguos 
fueros y costumbres portugueses. Uno de sus discursos 
tiene por objeto demostrar que «los miembros de la 
comision, bien lejos de entrarse dentro del laberinto de 
las teorias de los publicistas modernos, fueron a buscar 
las principales bases para la nueva constitucién a nuestro 
antiguo derecho publico... » 

Dejando aparte, por ser aqui inoportunas, todas las 
consideraciones sobre el origen del romanticismo, di- 
remos que en el momento en que el poema Camées, de 
Garrett, daba la senal de la renovacion, en 1825, el 
ideal romantico estaba conscientemente formado y sus 
caracteres, si los buscamos mas en el andalisis de las 
obras, que en los programas de sus autores, seran los 
siguientes : 

1.° Para un romantico era bello todo lo que exaltase 
la imaginacién y el sentimiento, los cuales preferente- 
mente se situaban en los tiempos medievales; 2.° La 
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forma predominaba sobre el fondo; 3.° Reaccién contra 


el racionalismo de! siglo xvii; 4.° Gusto por los temas: 


tradicionales y nacionales ; 5.° Transformacién de los es- 
tilos en un sentido individualista ; 6.° Abolicion de las 
reglas de teatro; 7.° La adopcidn de modelos nuevos ; 
8.° Amplificacién del cuadro de los motivos literarios ; 
9.° Confusion de la clasificacién clasica de los géneros, 
olvido de algunos, como la epopeya y la tragedia, naci- 
miento de otros, como el drama, y transformacién de 
otros aun, como la poesia lirica, la novela y la historia ; 
10.° Renovacion de la critica en un sentido arbitraria- 
mente social unas veces, e impresionista otros, 

Ya diremos después el sello de la interpretacion 
portuguesa a este ideal genérico. 


Garrett 


Juan Bautista da Silva Leitao de Almeida Garrett 
nacid en Oporto en 1799. Con ocasién de la ultima 
invasién francesa de Massena, en 1811, acompandé a su 
familia en la retirada para la isla Terceira, de donde 
ésta era oriunda. Por allé se mantuvo hasta 1816 bajo 
la direccién espiritual de ilustres parientes. Regresado 
al reino, fué a cursar su Derecho en la Universidad de 
Coimbra, donde se gradué de bachiller en 1821. En ese 
mismo ano publicd el Retralo de Venus que le valié un 
proceso judicial, por ser obra considerada como licen- 
ciosa. Pasé a Lisboa y desempeno funciones de secre- 
tarja en el Ministerio del Reino. En 1823, después del 
golpe de estado de la Villafrancada, que abolié la cons- 
titucion de 1822, tuvo que emigrar. Pasé la mayor 
parte del tiempo del destierro en Inglaterra, cuya vida 
y cuya literatura ejercieron gran influencia en su es- 
piritu. Después de la concesién de la Carta Constitu- 
cional de 1826, regresé al reino, dedicAndose a la politica 
y al periodismo. Pero cuando don Miguel establecié 
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el antiguo régimen, en 1828, emigré de nuevo. En el 
destierro estudié mucho, y en medio de grandes difi- 
cultades, publicé algunas de sus obras, entre ellas el 
poema Camoes. En 1831 reunidse en Angra al ejército 


Fig. 31. Juan Bautista Garrett 


que don Pedro IV organizaba para venir al reino a 
combatir a su hermano. En 1832 volvid a Inglaterra 
como secretario de una embajada y en 1836 fué en- 
eargado de negocios en Beélgica. Diputado en varias 
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legislaturas distinguidse como orador y fué Ministro 
de Negocios Extranjeros en 1852. Murid en Lisboa en 
el ano de 1854. 

Garrett fué una de las mas lipicas personalidades 
de nuestra literatura ; hombre elegante, con gran pre- 
ocupacién estética y amorosa durante toda su vida. 

Como lirico, su carrera sigue tres fases: la anterior 
a los destierros, anterior también a la iniciacién ro- 
mantica ; la fase de la renovacién romantica y la de 
Ja plena madurez artistica. Son documentos de la pri- 
mera fase los Fragmentos, el Relrato de Venus, la Lyrica 
de Jodo Minimo, Fdbulas e Contos, Odes Anacreénticas, 
el primer libro de las Flores sem fructo y las tragedias; 
a la segunda corresponden los dos poemas Camoes y 
Dona Branca ; a la tercera las Folhas Cahidas. 

Publicado en 1825, el Camdoes, inicid la reforma 
romantica. Caducas las reglas multiples y compli- 
-cadas de los antiguos poemas heroicos, todavia en su 
tiempo observadas fielmente por José Agostinho de 
Macedo, aquellas que, aun subsistian en este poema, 
presentaban un espiritu tan diferente, que de esa in- 
terpretacién tan libre a la insubordinacién no iba 
gran paso. El] poema invoca, no a una divinidad 
pagana, como era precepto en el periodo mas agudo 
del clasicismo, ni cristiana, como se preceptuaba ya 
en el siglo xvi por boca del te6rico principal del 
arcadismo, Francisco José [reire, sino al «misterioso 
numen de la saudade», una divinizacién puramente 
romantica. Sin duda la saudade es el sentimiento 
mas propenso a la divagacion, al libre delirio de los 
recuerdos, en que la conciencia, como espectadora ve 
pasar las imagenes, sucediéndose, confundiéndose, go- 
zando de ese enflaquecimiento de la voluntad, de ese 
abandono tan estético. Y los romanticos procuraron 
siempre 0 la emocién violenta o la divagaci6n lirica, 
La emocion violenta, realizdbanla por los géneros re- 
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presentativos, tales como el teatro y la elocuencia; el 
estado de divagacién, por los géneros expositivos v 
subjetivos, como la poesia. 

El] tema — vida y composicién de Los Lusiadas — 
muestra la comprensién del instinto nacionalista del 
romanticismo; éste 
ampliase en la Dona 
Brancaen que la con- 
quista de Algarbe se 
torna motivo central. 
Es por Dona Branca 
por lo que la historia 
entra en el Ambito de 
los temas literarios. 
El Camoes esta en 
verso libre, lo que ya 
es revolucionario, y 
realiza un concepto 
del autor de Los Lu- 
siadas enteramente 
romantico ; el poeta 
protagonista es alli 
up apasionado, siem- 
pre penando de sau- 
dades, vibrante de 
patriotismo. Era la 
primera vez que el Be ern 
meee literdrio se so- -- << 
breponia a la erudi- Gora de Fothas Cahidas. Retrato inedito) 
cién biografica para 
reconstituirnos integralmente la personalidad del poeta. 
El poema afiliabase también en un movimiento de curio- 
sidad y simpatia por la vida y por la obra de Camoens, 
que entre los emigrados se asociaba a una vibrante exal- 
tacién de patriotismo. E] Mayorazgo de Mattheus en la 
erudicién, Domingo de Sequeira en la pintura, Domingo 
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Bomtempo en la musica y Garrett en la poesia fueron 
las figuras principales de ese camoensaismo del primer 
cuarto del siglo xrx. Hay en las paginas de Camoes her- 
mosos cuadros y felices tonos de melancolia. Mas el mo- 
mento augusto de la musa de Garrett esta representado 
por las Folhas Cahidas, de 1853, inspiradas por tardios 
amores; en ellas, el penetrante describir de la pasi6n ab- 
sorbente, deliciosa y amarga, es servido por una natu- 
ralidad y armonia de forma insuperable. 

Fué también Garrett el iniciador del teatro roman- 
tico portugués, y fué tan enamorado de esa empresa 
gue contribuyo a ella en varias formas : componiendo 
obras originales, del nuevo gusto historico ; escribiendo 
sobre técnica dramatica con gran sentido critico; pro- 
moviendo Ja fundacién del Conservatorio Dramatico, 
atrayendo actores franceses que fueron los maestros 
de nuestros grandes actores romanticos ; honrando con 
distinciones la profesidn de actor, y defendiéndola de 
corrientes prejuicios; y consiguiendo la construccién 
de un magnifico teatro normal. Sus principales contri- 
buciones originales para el teatro fueron: Auto de Gil 
Vicente, con que, en 1837, inicia la reforma, asociéndole 
el nombre del fundador renacentista; Dona Filippa de 
Vilhena, el Alfageme de Santarem y Fr. Luis de Sousa. 
Todo su teatro palpita de un ardiente patriotismo y 
representa momentos bien caracteristicos de la historia 
nacional. En el Auto de Gil Vicente, reconstitttyenos la 
gran época del imperialismo de don Manuel IJ, una velada 
en el palacio, con un auto del dramaturgo orfebre y, en 
primer plano, la leyenda de los amores de la infanta 
dona Beatriz y el poeta Bernardino Ribeiro. La época 
del gran levantamiento nacional contra las pretensiones 
de don Juan I de Castilla al trono portugués y la tra- 
dicién de la profecia de un sastre a don Nuno Alvares 
Pereira da el episodio central al Alfageme de Santarem. 
E] abatimiento posterior a la pérdida de don Sebastian, 
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el ambiente mérbido, la protesta singular de un hom- 
bre decidido, es el fundamento de Fr. Luis de Sousa; 
y el entusiasmo de la reslauracion se personifica en la 
heroica Dona Filippa de Vilhena. 

Su obra primera, que lo es también del teatro ro- 
mantico, fué el Frei Luiz de Sousa, tragedia de un hogar, 
por la aparicién del primer marido. Fs una tradicién 
familiar, que atane al escritor setecentista fray Luis 
de Sousa, que se llamoé en el siglo Manuel de Sousa 
Coutinho. Estéticamente, la pieza es una tragedia, en 
que estan implicitos algunos de los caracteres del an- 
tiguo género clasico, que una vez mas confirma la opi- 
nidn de G. Brandes, segun la cual del teatro romantico 
se salvaria sdlo aquello que conservaba la estética 
dramatica del clasicismo. 

La reforma de la novela cabria a Herculano, mas 
Garrett también contribuy6 a ese género con tres obras: 
el Arco de Sant’ Anna, Viagens na minha terra y Helena. 
En el Arco de Sant’Anna nos describe la vida del burgo 
portuense en tiempo de don Pedro I, cuando las rela- 
ciones entre el pueblo y el obispo estaban lejos de ser 
cordiales, vy da crédito a la leyenda de la flagelacion de 
un obispo libertino por el propio Rey. Ligera de estilo, 
maliciosa en las alusiones a la politica contemporanea, 
la obra aplica a los tiempos antiguos, sentimientos 
modernos. Mas la observacion de Garrett, ejercida sobre 
los turbulentos anos de la politica liberal, permitidle 
dar vida a la insurreccién popular contra el obispo de 
Oporto, que nos describe magistralmente. La historia 
de ese populacho y de la revolucién portuense del si- 
glo xiv es psicologicamente verdadera del todo. Ob- 
séryese que no decimos histéricamente. Desde su for- 
macion hasta su disolucién, es toda verdadera, toda 
real. La stibita célera por indignaciones largo tiempo 
reprimidas y luego desatadas por un motivo inmediato; 
la conciencia de la impunibilidad que da a las turbas 
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Fic. 33. Autdgrafo de Garrett 


la audacia ; la necesidad de un guia y la facilidad de 
serlo cualquiera, aprovechando la depresion psiquica 
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“que hay en todas las sublevaciones ; el prestigio per- 


sonal, las exclamaciones anonimas que se pierden en 
el aire y se sugieren unas a otras por asociaci6n, cre- 
ciendo siempre en ferocidad; la cobardia y la volubi- 
lidad que hacen colmar prontamente la indignacién; 
la exaltacién que despierta de nuevo ante el recuerdo 
del motivo proximo, todo lo registrd y apunt6é Garrett 
con suma verdad y belleza. 

Los Viagens na minha terra, sugeridos en cuanto a la 
forma de la composici6on por el Voyage autour de ma cham- 
bre de Xavier de Maistre, estan escritos al correr de la plu- 
ma y en ellos la fisonomia moral e intelectual de Garrett 
se expresd mas y mejor que en ninguna otra obra. Regis- 
tro de impresiones, las Viagens tienen la incongruencia y 
la desconexion de una inteligencia disertiva y vagabun- 
da que anota comentarios, con una ironia literaria que 
no evita lo paraddjico. No hay en ese burbujear he- 
terogéneo de capitulos, el lastre suficientemente grave 
y profundo de la rapida intuicién que va a discernir la 
verdad a través de las apariencias plasticas. No lo hay 
porque eso seria obra humana y los Viagens son sdlo 
obra garreileana en el sentimiento y en el comentario. 
Tienen una frescura, una espontaneidad limpia y flu- 
yente de estilo, no obstante ser muy trabajado, pues 


‘muchos esfuerzos cost6 a Garrett esa aparente simpli- 


cidad. Fué ésta la que did realidad a algunos de los 
diminutos cuadros, que insertan las antologias. La no- 
vela del Valle de Santarem, incluida en la obra, es 
un compuesto de todos los episodios obligados en la 
concepcion romantica del género, mas en ella destaca 
por la airosa flexibilidad, por la gracia alada, esa Jua- 
ninha angélica, una de las mas delicadas creaciones de 
nuestra literatura, la realizacion del ideal femenino de 
Garrett, perseguido y esbozado siempre, mas sélo en 
ella conseguido, La novela acaba con una larga carta 
autobiografica de Carlos, el protagonista, que coincide 
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en numerosos episodios con la existencia real y el po- 
sitivo caracter de Garrett. La saudade y el remordi- 
miento, alternando con pasajeros entusiasmos de amor, 
llenan esa hermosisima carta, en que se expresa con 
relieve superior la abundancia de corazon, el « infierno 
de amar», de Garrett y de los romanticos. La Helena, 
incompleta, es ya obra de decadencia. 

Garrett conocié también horas de gloria en la tri- 
buna parlamentaria, y de ellas las més vibrantes fueron 
ciertamente las de su duelo oratorio con José Estevam 
o las de los famosos discursos del Porto Pireu, en 1840. 
El fué, por su dandysmo, por sus delicadezas de alma 
y por las inéditas emociones que trajo su obra, la figura 
mas atractiva de nuestro romanticismo. Fué combatido 
sin piedad, lo cual da la medida de la fascinacion ejer- 
cida, fascinacién que se extendio hasta nosotros ya tan 
distantes. 


Alejandro Herculano 


Alaspecto ligero y emotivo de nuestro romanticismo, 
representado por Garrett, opdnese la gravedad solemne de 
Herculano, el reformador de la novela y de la historiogra- 
fia. Nacié Alejandro Herculano de Carvalho y Araujo, en 
Lisboa, en el ano 1810, de padres humildes. Realiz6 estu- 
dios escolares, con poca regularidad, en el colegio de los 
padres de San Felipe Neri, en un aula elemental de comer- 
cio, y en la clase de paleografia del Archivo de la Torre 
de Tombo. Fué asi un autodidacta que sélo a si mismo 
debia todo el vasto saber que poseyé. La Marquesa de 
Alorna, con la que mantuvo mucha relacién, desperté 
en ¢l el gusto por el estudio de la literatura y la historia 
alemanas. En 1831, como liberal descontento con la 
politica absolutista de don Miguel I, emigré a Francia, 
habitando principalmente en Rennes, en cuya biblio- 
teca estudié mucho. En el ano siguiente acompand al 
ejército de don Pedro IVY. Como Garrett, batidse en 
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el Norte en varias acciones militares, senaladamente 
en el sitio de Oporto. Fué bibliotecario de la Biblioteca 
Municipal de Oporto, recién creada, cargo que por 
motivos de coherencia politica abandondé en 1836, des- 
pués de la revolucién de septiembre. La politica ema- 
nada de ésta, fué por él combatida rudamente en pe- 
riddicos y en el célebre libelo, en estilo biblico de ilumi- 
nado, la Voz do Prophecta, En 1839 obtuvo de don Fer- 
nando II el nombramiento de bibliotecario de la real 
biblioteca de Ajuda, y en ese cargo se conservé hasta 
su retirada de Lisboa y de la vida literaria. De 1837 
a 1844, dirigié el Panorama, famoso periddico de vul- 
garizacion cientifica y literaria, que desempeno impor- 
tante papel en la historia del periodismo literario y 
cientifico de Portugal. Disgustado de la marcha de los 
negocios publicos y de la violenta campana de pro- 
testas, que su obra historica suscitara, Herculano, 
espiritu propenso a exagerar el significado de esas ri- 
diculas pugnas personales, disfrazadas de literarias, 
retirdse en 1867 a su quinta de Valle de Lobos, 
proxima a Santarem, donde murié en 1877, Era muy 
antiguo su gusto dilecto por la agricultura y por la 
floricultura. 

Herculano fué uno de los mas altos espiritus de la 
literatura portuguesa, no sdlo por la importancia de 
la obra realizada, sino también por la variedad de su 
cultura, por el ascendiente social que conquist6, por 
la solicita consagracién a la cosa publica y por la en- 
tereza moral de que repetidamente did prueba. 

Mas que en sus poesias, su personalidad se refleja 
en los Optisculos, coleccién de escritos menores, en los 
que, al par de estudios historicos, hay numerosas pie- 
zas sobre asuntos puiblicos coeténeos. Ellos forman un 
cuerpo de doctrina politica y de gobierno, que da a 
Herculano la talla de un hombre de Estado, al que sélo 
falt6 el tacto de savoir faire, la maleabilidad acomoda- 
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ticia, indispensable para el triunfo en el régimen de 
opinién, aun de hombres superiores. Hoy todavia hay 
mucho que aprender y medidas politicas que imitar 
en la obra de este hombre sencillo, que habiendo re- 
husado dignidades 
de las mas altas, se 
enorgullecié, por el 
contrario, de ejer- 
cer una pobre ma- 
gistratura local, la 
de presidente del 
municipio de Be- 
lem, cuando éste se 
cred en 1832 y, con 
esa cualidad, repre- 
sentar al Rey sobre 
materia tributaria 
y fomento rural del 
nuevo concejo. Ra- 
zon tenia don Pe- 
dro V en suponer 
que si fuera a regir 
la catedra de Histo- 
ria en el Curso Su- 
perior de Letras, 
creado por el mismo 
soberano, Hercula- 
no abogaria en ella 
por el municipalismo, como tipo de administracion na- 
cional. Odid los desmanes de la demagogia (Voz do 
Prophecta) con colera sélo igualable a la que le desper- 
taban los recuerdos de la tiranfa, y cuando se desilusion6 
del liberalismo, no se pasé al otro lado de la barricada, 
antes con vehemencia continud combatiendo a los par- 
tidarios del viejo régimen (articulos en el Paiz como 
respuesta a otros de la Nagao en el volumen VII de los 
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Opusculos). En esos escritos se siente el mismo ardor com- 
bativo, que le inspiré la obra sobre el Origem e Esta- 
belecimento da Inquisicdo. El viejo soldado de don Pe- 
dro IV mantuvo siempre inalterables al tiempo y a las 
decepciones, su lealtad al Rey-soldado y las ideas gene- 
rales e intenciones innovadoras de su dictadura, y tam- 
bién su temeraria amistad al orientador de ella, a Mou- 


‘sinho da Silveira; por esas personas y por esas ideas 


denodadamente rompid lanzas (A Escola Polytechnica 
e 0 Monumento, Mousinho da Silveira y Reguengos). 
Cuando un diputado provincial pretendia alcanzar del 
Parlamento la extincién de la Escuela Politécnica y el 
restablecimiento del Colegio de los Nobles, Herculano 
no escatimo esfuerzos para defender esa providencia del 
liberalismo, que reputaba la primacial en materia de 
instruccién publica y atacd el proyecto en todos los as- 
pectos que podia comportar (Da Escola Polytechnica e 
do Collegio dos Nobres). 

Mas al mismo tiempo es de notar, sobre todo 
por quien se interesa por la constitucién psicoldgica 
de esta poderosa personalidad, su espiritu de reali- 
dad: los hechos consumados habra que considerarlos 
y no apagarlos estdlidamente en la tela de la histo- 
ria. La ley de 1846 sobre forales era inicua y con- 
traria al espiritu de la legislacién de Mousinho, y 
Herculano la detestaba, pero habiendo durado varios 
anos, a la sombra de ella se habian hecho muchas 
operaciones ; por lo tanto el legislador deberia circuns- 
pectamente meditar antes de abalanzarse a la ardua 
empresa de tocarla. La agricultura era para él la 
«reina de la industria» y no perdid ocasién propia 
para levantarla apologias calurosas y fundamentalmente 
concretadas en hechos. La explotacién de la Granja 
real de Mafra, mandada roturar y sembrar por don 
Fernando II, didle pretexto para un excelente paralelo 
del convento-palacio de don Juan V, estéril en su mag- 
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nificencia, con la fertilidad del coto (A Granja real de 
Majra). Embistié contra la rutina y el atraso de los 
procesos técnicos, y contra la falta de verdadero espiritu 
practico de la agricultura nacional, asocié inteligente- 
mente a ésta la zootecnia, propagd la prevision y de- 
nuncid inconvenientes poderosos en la existencia de 
los baldios. Algunas de sus ideas vidlas realizadas con 
aplauso en la granja de Calhariz, otras pretendid ex- 
perimentarlas en el pequeno municipio de Belem. En 
los dias inmediatos a la Regeneracién, cuando todavia 
apoyaba el movimiento, elabord un proyecto de ley 
en que proponia medidas varias de vasto alcance eco- 
nomico, que tendian principalmente a promover el 
cultivo de los terrenos baldios y la division de la pro- 
piedad. Al lado del saber técnico, hay siempre que 
admirar el buen sentido practico, la leccion de la ex- 
periencia y el cuidado de las minucias administrativas. 

La libertad individual era para él un dogma, més 
de una vez expresado en términos lapidarios (Cartas 
a Oliveira Martins) y a su luz sorprendia aspectos 
nuevos en cuestiones de diverso modo consideradas 
por los que se colocaban en el punto de vista del Estado, 
como supremo interés (Lmigracdo). Espiritu juridico, 
ninguno lo tuvo mas nitido y mas perspicaz y —— lo que 
es principal—- mas justo que el de este autodidacto. 

La imprenta ya, en su tiempo arma poderosa de 
combate, bien facil de empunar y manejar, no le des- 
lumbraba ni Je intimidaba; sugeriale consideraciones 
morales de creciente actualidad, con el pensamiento 
fijo en su morigeracién. La instruccién y la educacion 
fueron objeto de disertaciones penetrantes, principal- 
mente Ja popular, la media y la femenina. Hombre de 
corazon y de justicia, era irascible frente a la iniquidad 
y para denunciar algunos sufrimientos levanté su voz 
solemne, que todo el pais escuchaba, para abogar por 
la causa de los pobres exclaustrados reducidos a la 
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penuria cruel de los inadaptables y sin funcién en su 
tiempo, y para pedir limosna para las monjas de Lorvao. 
Como su inteligencia le suministré siempre razones 
claras, el corazén siempre le inspird acentos generosos. 
Sistema logico de coherencias encadenadas, caracter, 
corazon e inteligencia, como facetas de una misma pieza 
triédrica, este homhre tan practico y tan aprovechado, 
que exalté la previsién y el ahorro, que fué un admi- 
nistrador celoso de sus bienes y hasta de sus rendi- 
mientos literarios, combatié sin treguas la introduccién 
del derecho y seguridades correspondientes de la pro- 
piedad literaria, defendidas por Garrett. Sdlo en eso 
no fué de su tiempo. Pero esa contradiccién era aun 
un dictamen de su conciencia, que era contraria a toda 
la tendencia de industrializar la vida literaria, para él 
un sacerdocio, nunca una profesidn. Algunas de las 
ideas maestras de Herculano, aparecen expuestas en 
la riquisima coleccién de sus Opusculos. 

Su obra propiamente literaria comparte en propor- 
cin varia, los siguientes aspectos: critica literaria, 
poesia, novela histérica e historiografia. Son de gusto 
muy atildado los articulos criticos publicados en el 
Panorama y enel Repositorio Litterario, algunos tratando 
por primera vez sus asuntos. 

La poesia en Herculano fué una especie de crisis 
moral. Atravesé ese periodo de mas exaltada sensibi- 
lidad en plena juventud, durante el interregno literario 
de 1825 a 1837 y nunca mas se repitid en su vida. El 
mismo se llama poeta hasta los 25 anos. A sus poesias 
pasaron influencias alemanas no ejercidas hasta en- 
tonces en la lengua portuguesa, pero su constitucion 
poética no deja de recordar a Vigny por la grandiosidad 
de los temas y hasta por la coincidencia de algunos y, 
por las preocupaciones morales y filosdficas que ponen 
ambos en sus versos y por la calurosa apologia de la 
vida del soldado, como tipo de consagracion al deber. 


17. FiGurEtRepo : Literatura portuguesa. 123-124 


258 FIDELINO DE FIGUEIREDO 


Pero el pesimismo reflexivo llevéd a Vigny a un estoi- 
cismo fuerte y desamparado de creencias ; el de Hercu- 
lano, pasajero y menos profundo, no impidié a ésta el 
ser un cristiano convencido. Esa fe religiosa fué expre- 
sada con elocuencia en la obra maestra de su inspira- 
cin poética: A cruz mutilada. 

Fué en el Panorama donde Herculano publicd las 
composiciones que reunid en 1851 bajo el titulo de 
Lendas e narrativas, Con ellas inauguraba dos formas 
de novela que habian de ser casi predominantes en la 
historia del género: la novela histérica y la novela cam- 
pestre. La originalidad de Lendas e narrativas en rela- 
cidn con la novela anterior consistia primeramente en 
la técnica de la composicioén. La accion, que no era sino 
un encadenamiento ininterrumpido de hechos del mas 
variable interés, no puede ser integramente reproducida; 
el novelista habra de reducir y ello lo hace seleccio- 
nando lo que es mas determinante y decisivo. Es la 
division de la accidn por gradaciones. Ese trabajo por 
el cual el escritor, relatando incompletamente y descri- 
biendo también de una manera incompleta, conseguia 
una reconstitucién perfecta, era ya un trabajo de arte. 
De hecho, el autor habria de pensar en los medios que 
emplearia : buscaria las descripciones més evocadoras, 
las resumiria por la seleccién de los pormenores y obten- 
dria la sugestiOn y la expresion. Descripcion pintoresca, 
descripcién local, descripcién de los interiores (ésta mas 
sumaria), descripcién externa de los personajes hasta 
el detalle fueron también atributos nuevos de la com- 
posicién de las Lendas, hasta entonces desconocidos. 

Otra novedad fué el caracter histérico de la novela, 
esto es, el gusto por delinear el « vivir y el creer» de 
las extintas generaciones, Para este efecto la novela 
era precedida por sdlidas investigaciones historicas y 


arqueolégicas. Poco a poco el historiador predominara 


sobre el novelista. 
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A las Lendas e narrativas se iban sucediendo: Eurico 
o Prebytero, el Monge de Cister y el Bobo. Los dos pri- 
meros forman una serie Monasticon en que estudia 
romanticamente «a la luz del sentimiento » la tesis del 
celibato en el sacerdocio, para demostrar Jo que en el 
animo de todos demostrado estaba : la incompatibilidad 
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del celibato con la libertad de la pasién amorosa. Pero 
si bien con esos dos remotos y personalisimos casos 
no se aducen razones de peso a la discusién de la tesis, 
las dos novelas son, en magnifica prosa, dos cuadros 
bellisimos de la caida del imperio visigético y de la 
época de don Juan I. En el Bobo tres asuntos se entre- 
lazan: la época de dona Teresa, madre de Alfonso 
Enriquez, la vida de un buf6n y unos amores palaciegos. 
Ya la discusién «a la luz del sentimiento» habia de 
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cesar en quien intentaba hacer historia a la luz de la 
razon y ya lo hacia respecto a la intriga novelesca que 
acompano a nuestra emancipacion nacional. 

El Eurico aleanza mas de una vez por la belleza de 
su forma una alta inspiracién. Por la perfeccion de su 
composicién es la obra maestra de la novela historica 
del romanticismo tenida ya por modelo clasico. La 
novela campesina que sera el feudo preferido de Julio 
Diniz fué iniciada por Herculano con su Parocho 
d’ Aldeia. 

En 1842 y en la Revista Universal Lisbonense, 
Herculano hizo su solemne profesion de fe como his- 
toriador medievalista, con la publicacién de las Cartas 
sobre a Historia de Portugal, cinco pequenos articulos 
de Ja mayor importancia para su biografia mental. 
En 1837 Thierry habia publicado también sus Lettres 
sur histoire de la France, veinticinco piezas de las cuales 
diez ya se habian divulgado en el Courrier Frangais, 
en 1820. Esta circunstancia y algunas analogias, nos 
llevan a creer que, en su primera fase de historiador, 
Herculano tuviese por modelo preferido a ese autor, 
a quien llamé «el mas célebre historiador francés ‘de 
la época presente ». Herculano venia de la novela hacia 
la historia, y alguna cosa del Eurico subsisti6 en la 
técnica literaria del historiador. Thierry no fué novelista, 
mas confes6 que su vocacion histérica hiciérala brotar 
la lectura de los Martyres de Chateaubriand ; su ideal 
fué siempre conseguir la resurreccién colorista de Walter- 
Scott en el Ivanhoé. Las dos obras, de Thierry y Hercu- 
lano, son muy diferentes, mas también presentan al- 
gunos caracteres paralelos, que autorizan a presumir 
que el autor francés hubiese influido en el portugués. 
Thierry principio por hacer una severa critica de las 
obras mas acreditadas entonces sobre la historia de su 
pais, y trato de seguir dos principales temas: la for- 
macion de la nacionalidad francesa y los concejos. Y 
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con las ideas que exponia y enteramente contrariaban 
las doctrinas en uso, abogaba la necesidad de renovar 
los estudios histéricos. En Herculano, encontramos tam- 
bién una pequena revision de las normas historiograficas 
antiguas, al frente del primer volumen de la Historia 
da Portugal, la preferencia por asuntos correspondientes 
a los origenes de la nacion portuguesa y los concejos 
y en sus Carlas no dejamos de encontrar también una 
especie de prdlogo tedrico a su obra, pipe y com- 
promiso ante el publico. 

Para Herculano la Historia era una ciencia de apli- 
cacidn social. Estudiando las transformaciones de la 
masa popular que constituye la nacionalidad, y no solo 
particularidades biograficas de los reves, mostrando 
la evolucién de las leyes y las costumbres, la historia 
tenia fines objetivos: tonificar el sentimiento patrio, 
explicar los destinos cumplidos por una naciodn y hacer 
aprovechar las ensenanzas de su experiencia politica. 
Pero como la época medieval es la que mas virilmente 
patentiza el sentimiento nacional y en que las clases 
mas denodadamente luchan, fué escogida por Herculano 
para su estudio, seguro de que en sus ensenanzas se 
cumpliria mejor la funcidn social de la historiografia. 

En las Cartas sobre a Historia de Portugal se encuen- 
tran en embrién muchas de las ideas que habian de 
ser predominantes en Herculano, Afrontando el pro- 
blema de los origenes, muestra como el condado de 
Portugal, cuyo gobierno Alfonso VI de Ledn confid 
al conde don Enrique, no constituy6 dote hereditario 
porque el dote y la herencia se oponian en las leves y 
en las costumbres de la sociedad leonesa. A este pro- 
posito se pronuncia ya a favor de la no existencia del 
feudalismo en Portugal. Expone la imposibilidad de 
asegurar pormenores ciertos sobre los antecesores de 
los godos en la posesién del territorio donde se desarrolla 
la historia portuguesa, y no muestra el menor interés 
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por ellos; atribuve una vasta influencia moral y social 
a los arabes: y claramente expresa su desafecto por 
la época del Renacimiento que, para Portugal, consi- 
deraba ya de decadencia. Estas ideas tomaron cuerpo, 
definiéronse, se justificaron mas ampliamente sobre 
una hase doctrinaria y tornaronse elementos primor- 
diales en su construccién histérica. El primer volumen 
de la Hisforia de Portugal aparece en 1846; los otros 
siguiéronle respectivamente en 1847, 1849 y 1853. 

La idea que nos acude después de recorrer la obra, es 
que Herculano habiéndonos prometido historia social, 
hace historia politica. De esta primera impresién se valid 
uno de sus adyersarios cuando dijo que la Historia de 
Portugal no es sino wna serie de biografias de los reyes, 
seguida de la historia de los concejos. Pero no es asi. 
Herculano no cumplid el programa, puesto que no lo 
ejecutd completamente, pero la parte que realizo esta, 
lealmente, dentro del programa establecido. Que el 
tiempo que transcurre desde los origenes de la nacio- 
nalidad hasta Alfonso III constituye una época his- 
torica, lo dijo ya en sus Cartas. La estudié primeramente 
en su actividad politica, después en uno de sus aspectos 
sociales. Dividiendo la obra en dos partes tan distintas, 
Herculano habia de usar también de procedimientos 
diferentes. Efectivamente, en la primera subsistid el 
novelista, porque sobre una base de ciencia era también 
obra de literatura ; en la segunda habia de predominar 
el hombre de ciencia, el erudito. De la novela trajo 
Herculano a la Historia un estilo ya caracteristicamente 
definido: sobrio, exacto, con un tono de altiva severidad, 
que no desconocia un énfasis solemne ; maestria en las 
descripciones, en el relato de Ja mas enredada intriga 
y en la reconstruccién conjetural de sitios, batallas y 
conquistas. Fué en la novela donde aprendié el arte 
de saber relatar y fué en la historia donde mas gallar- 
damente lo ejercid. Como en las novelas, las figuras his- 
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toricas siguen impulsadas por el autor unas después de 
otras, conforme la intriga lo exigia, mas cuando era im- 
posible el animarlas conjuntamente, aguardaban algunas 
a que el historiador fuera impulsando a otras hasta que 
pudiera abandonarlas y volver otra vez a las inmoviliza- 
das y recomenzar con ellas la narracién. Y este proceso, 
que los grandes novelistas del realismo habian de con- 
denar por antiestético y que, en los romanticos, no fué 
una virtud, este proceso de contarlo todo siguiendo la 
accién casi dia por dia, acompanando a los personajes, 
paso a paso, en las novelas de Herculano era el anuncio 
del. probo historiador que habia de agotar su materia. 
En la novela puédese dejar adivinar al lector; en la 
historia dejarla adivinar e interpretar seria preparar 
la desvirtuacion. 

_. Como es obvio, su critica vino a destruir opiniones 
secularmente establecidas, principalmente aquel nucleo 
legendario de creacién alcobacense, que envolvia los 
origenes de la monarqufa portuguesa. De ahi las pro- 
testas del tradicionalismo, entré las cuales la célebre 
polémica en torno de la batalla y del milagro de 
Ourique, ultimo episodio de aquella larga cadena 
de controversias, en pro y en contra de los alco- 
bacenses, a que hicimos referencia en el lugar opor- 
tuno. 

La documentacién antigua sobre los principios de 
la historia portuguesa, compendidla Herculano, por co- 
misién de la Academia Real de las Ciencias, en la co- 
leccién Portugaliae Monumenta Histérica, para lo que 
visito numerosas pibliotecas y archivos de provincia, 
escogiendo gran cantidad de documentos que fueron 
concentrados en Lisboa. No fué exenta de obstaculos. 
esta empresa. El Liber Fidei de la Mitra de Braga, no- 
lo consiguid hojear, y en otros cartularios menores, fué 
sorprendido por la desobediencia ‘declarada con que 
las corporaciones eclesidsticas se excusaban en cumplir 
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las érdenes del Gobierno. De aqui nacié el parecer sobre 
los derechos del Estado a poseer esa documentacién y 
sobre los precarios cuidados con que eran guardados 
esos documentos, todo ello manifestado en el escrito 
Do estado dos archivos ecclesiasticos do reino, verdadero 
alegato juridico e indignado libelo contra la incuria de 
las corporaciones. 

Herculano propende siempre a exagerar el valor 
de las pugnas literarias del pequeno pais, prestandoles 
demasiada atencion. El ataque del clero con motivo 
de la aparicién del primer volumen de la Historia de 
Portugal y el desarrollo de los sucesos politicos, en el 
que ¢l veia una lenta intromision del clericalismo, que 
su cristianismo antitridentino no aceptaba, sugerianle 
una obra de contraataque y esa fué la Historia da Origem 
e [stabclecimento da Inquisigdo em Portugal (1852). In 
ella relat con indignacion las torpes negociaciones del 
establecimiento del Santo Oficio en Portugal, y mostré 
la degradacion de los caracteres que intervinieron en 
ella. En vez de la noble epopeya de la fundacién de una 
nacionalidad, apenas hay otra cosa que intriga diplo- 
matica para la introduccidn del instituto de tan discu- 
tible influencia en los destinos de esa nacionalidad ya 
adulta, Para documentacion, bastaban los diplomas de 
las cancillerias ; transparentabanse en ellos los compli- 
cados caracteres de los personajes que intervinieron 
en ese «drama de horrores», don Juan III, los pontifices, 
los negociadores portugueses y pontificios, los inqui- 
sidores, los procuradores de los judios, complicadas 
fisonomias de personajes civilizados, ya sin aquella ruda 
simplicidad de Alfonso Enriquez o de Alfonso III. El 
propoésito de fanatica persecucién y expoliacion ava- 
riciosa, la duplicidad de la politica de la curia, mante- 
niéndose indecisa, ya por soborno ya por intermitente 
prurito de caridad y benevolencia, todo ello aparece 
expuesto en la obra con relieve supremo. Herculano no 
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tuvo necesidad de elucubraciones detenidas para inter- 
pretar tal hombre, tal hecho, como en la Iistoria de Por- 
tugal se demuestra, en la cual solamente vagos documen- 
tos dan testimonio de esfumados héroes; todos los diplo- 
mas eran claros y existian en gran abundancia; alli, a la 
mano, en su misma biblioteca da Ajuda en la Symmicta 
lusitana, coleccion formada por copias mandadas sacar en 
Roma por don Juan V, hombres y hechos se explicaban 
por si mismos. Lo que precisé, fué un clarisimo discer- 
nimiento para seguir resueltamente las confusas co- 
rrientes de ese laberinto diplomatico, donde se debatian 
los mas opuestos intereses personales y en donde las 
traiciones obligan a cada paso a los personajes a des- 
empenar aparentemente un papel opuesto al que en 
realidad iban cumpliendo y hacen que todos desconfien 
unos de otros. 

Herculano se vid envuelto en algunas controyersias 
histéricas. Los escritos polemisticos que nacieron de 
ellas tienen verdadero caracter literario a la vez que 
juegan un papel importante en el desarrollo de la alta 
cultura histérica en Portugal. Herculano afirma solem- 
nemente principios y delimita campos, no sin algunos 
rasgos de ese orgulloso subjetivismo tan de su gusto. 
Después, con gravedad y animo sereno, expone sus ra- 
zones y produce su alegato, que es siempre un modelo 
de ordenacién ldgica y de claridad. Esas discusiones 
trataron los asuntos siguientes: respuesta a la critica de 
Vilhena Saldanha sokre el primer volumen de la Historia 
de Portugal ; la cuestién de Ja batalla y del milagro de 
Ourique ya aludida ; el estado de las clases serviles en 
Ja peninsula en Jos siglos inmediatos a la reacci6n cris- 
tiana, en oposicidn a las ideas de Munoz y Romero, 
sobre la existencia o no existencia del feudalismo en 
Portugal, respondiendo a las opiniones de don Fran- 
cisco de Cardenas. 
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EI lirismo 


Tiene la poesia lirica grandes cultivadores en esta 
época, que justamente se proponia rehabilitar la libertad 
de emocién. Considerando en conjunto nuestro lirismo 
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literario, cuya principal figura fué Soares de Passos. 

Antonio Feliciano de Castilho nacié en Lisboa, en 
1800. Era una criatura enfermiza de lento desarrollo, 
que vivid a costa de cuidados extremos. A los seis 
anos ceg6é incurablemente debido a infecciones produci- 
das por el sarampién, que puso su existencia en grave 
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peligro. A pesar de haber perdido la vista, la familia no 
abandono el plan de vida que sobre él decidiera. Fué a 
Coimbra, acompanado de su hermano Augusto, donde 
se licenciéd en canones. Con este mismo abnegado her- 
mano, residié algunos anos en S. Mamede do Vouga, en 
las faldas de la Serra do Caramulo. El poema Cartas 
de Echo a Narciso did origen a que conociera a la 
dama con quien casd en 1837. Residid algun tiempo 
en Madera y en las Azores, donde dirigié un colegio, en 
el que estudid Antero de Quental. Fundo y dirigié la 
Revista Universal Lisbonense, uno de los mas importan- 
tes periddicos literarios del romanticismo. Creador de 
un método de ensenanza de la lectura, dedic6 algunos 
anos a su defensa y propaganda, visitando con esta fina- 
lidad el Brasil, donde fué muy bien acogido por la familia 
imperial y por el medio literario. Al regreso y después de 
la muerte de Garrett y del retiro de Herculano, Castilho 
ejercid una especie de realeza literaria, de la cual fué 
destronado por la generacién de Coimbra. Con su her- 
mano Augusto, inicié la publicacién de una Livraria 
Classica Portuguesa, que fué itil a los estudios de his- 
toria literaria. Murié en 1875. 

No fué Castilho un iniciador del romanticismo, ni 
cuando triunf6 gracias a Garrett o Herculano, se identi- 
ficé muy intensamente con él]. Asistié a la muerte del cla- 
sicismo, en su fase arcadica, dentro de la cual se form6é 
literariamente; asistié a la introduccidn del romanticismo 
vy a todo su desenvolvimiento, y presencié con desdén la 
aparicion del realismo. El fondo clasico persistid. Fué evi- 
dente la interpretacion clasica dada al romanticismo, asi 
como su incomprension del realismo. La circunstancia de 
su ceguera, debia ejercer una decisiva influencia en la 
constitucién mental de este escritor que tuvo que con- 
finarse en la imitaciOn, procediendo siempre por obser- 
vacion indirecta, transfiriendo todos sus desvelos del 
fondo para la forma, en el sentido mas estricto de ésta, 
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pues a tal exquisitez servia su intacto sentido del oido. 
El poeta Antonio Ribeiro dos Santos, también ciego, 
fué su guia en sus primeros pasos literarios. 

Fuera de sus poemas originales, Cartas de Echo a Nar- 
ciso, Primavera, Amor e Melancholia, A noite do Castello, y 
los Ciumes do Bardo, hermosos por la pureza lingiiistica, 
mas que por la emocién, Castilho desenvolvio una gran 
actividad de traductor. Anacreonte, Virgilio, Ovidio, 
Goethe y Moliére fueron por él vertidos al portugués. 
Las traducciones de los clasicos antiguos son las menos 
infieles, porque fueron hechas sobre los textos, directa- 
mente. La de Goethe, realizada sobre una traduccion 
en prosa que le procuraron, pues él ignoraba el aleman 
y confes6 no percibir el significado superior del Fausto, 
era tan libre, que origind una polémica critica en 1872, 
en que intervinieron algunos de los mejores espiritus 
de aquel tiempo. En esa controversia se afirmé el ger- 
manismo de conocimiento directo en oposicion al su- 
perficial prejuicio, del decadente romanticismo. 

Sobre Moliére, Castilho hizo trabajo de libre adap- 
tacién, trocando los nombres de los personajes, intro- 
duciendo algunos nuevos y hasta algunos episodios de 
su mano. Mas sus seis adaptaciones.O medico d forga, 
Tartufo, Avarento, Sabichonas, Misanthropo y Doente de 
scisma, estan lejos de ser despreciables a pesar del abuso 
de la libertad, que tan singularmente contrastaba en las 
ideas ya de su tiempo, sobre la funcién del traductor. 
Despojé de su caracter el teatro de Moliére en algunas 
de sus mas esenciales y mas ricas ficciones. Pero, apre- 
ciadas dentro de nuestra historia literaria, las para- 
frasis de Castilho ostentan una exuberancia lingiiistica 
verdaderamente sorprendente ; la variada e imprevista 
riqueza de la rima, la naturalidad del didlogo, los re- 
cursos del léxico siempre en buena propiedad, hacen 
de esas adaptaciones un monumento de la lengua por- 
tuguesa, 
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Los poetas medievalistas, que aparecen en Coimbra 
hacia 1838, tienen por jefe a José de Serpa, fundador de 
un teatro académico y deuna Chrénica Litleraria, que fué 
el portavoz de sus tendencias estéticas y que tuvo por 
principales redactores Adriano Pereira Forjaz, Teixeira 
de Vasconcellos, Pereira Caldas y Teixeira de Queiroz. 
Entre estos poetas figuré el brasileno Gonsalves Dias, 
que en ese gusto his- 
torico medieval, es- 
cribié las Sextillas de 
Fr, Antdo. De esa 
modalidad de la poe- 
sia romantica, las 
obras mas represen- 
tativas son los Soldos 
de José de Serpa 
(1814-1870) y el Ro- 
manceiro de Ignacio 
Pizarro (1807-1870). 


Estos poetas tenian SRO ae 
el proposito de vul- 
garizar la historia y Fic. 37. Soares de Passos 


seguian el proceso de 
imitar los romances populares de tradicién oral: las 
mas de las veces hacian parafrasis literarias de ellos. 
En 1844 surge la pléyade del Trovador. Su jefe, 
Juan de Lemos (1819-1890), tomo parte muy activa en 
las pugnas periodisticas del miguelismo, como director 
de la Nagao, organo del partido. Viaj6é largamente y 
junto a don Miguel I 0 por su mandato desempené al- 
gunas misiones de confianza. Sus obras principales son 
el Cancioneiro y las Cancoes da Tarde. Su grupo lite- 
rario era formado por Xavier Cordeiro (1819-1900), autor 
de las Esparsas ; Luis Augusto Palmeirim (1825 a 1893), 
con sus Poesias ; Augusto Lima (1823-1867), que nos 
dejé los Murmurios ; Couto Monteiro (1821 a 1896), que 
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nunca coleccioné su colaboracién en el Trovador; An- 
tonio de Serpa Pimentel (1825-1900), mas tarde pro- 
fesor de la Escuela Politécnica, jefe del partido rege- 
nerador, ministro de varios departamentos y presi- 
dente del ministerio que sucedié al conflicto colonial 
con Inglaterra, autor de un volumen de Poesias ; An- 
tonio Pereira da Cunha (1819-1890), miguelista mili- 
tante que no recopil6 sus versos, y Enrique O'Neill 
(1819-1889), después Vizconde de Santa Monica y 
preceptor de los principes, autor de Fabulario y traduc- 
tor de Lessing: 

Los liricos de la pléyade del Trovador, mas sensibles 
y mas poetas que los medievalistas de 1838, son verda- 
deramente los liricos del romanticismo, los continua- 
dores de Garrett. Sus temas preferidos son la naturaleza 
y el amor, comentando en liricas divagaciones el paisaje, 
la noche, el claro de luna y la vida. Byron, Lamartine, 
Garrett, Herculano, Castilho, Delavigne y Espronceda 
son sus modelos, aunque en proporciones y combina= 
ciones muy diferentes; Castilho seria tal vez el idolo 
del grupo. El propio Juan de Lemos fué muchas veces 
imitado por sus companeros. 

En 1851 un nuevo grupo de poetas se reveld, el de 
Soares de Passos (1826-1860), que fund6 un periddico 
literario, O Novo Trovador. En ese grupo tienen relieve 
Alejandro Braga (1829-1895), autor de las Vozes de 
Alma y orador propagandista del régimen republicano, 
y Silva Ferraz (1834-1875), que también didse a estu- 
dios de filosofia y reunid sus poesias en dos volimenes: 
Harmonias da Natureza y Cantos e lamentos. Soares 
de Passos trajo al lirismo vibraciones nuevas y mas pro- 
fundas, didle una mayor intencion emocional tornandolo 
pesimista, planidero y lugubre y, como Silva Ferraz, dejé 
pasar en sus versos sinceras ansiedades metafisicas., 
Heine, Ossian (Mac-pherson), Biirger, Lamartine y 
Millevoye son sus maestros espirituales. 
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Mendes Leal (1818-1886), extrafio a las pléyades lite- 
rarias, encontroé un matiz inaprovechado en poesia, el 
entusiasmo heroico, que constituye la originalidad de 
sus Canticos. Es un tono nuevo, de caracter oratorio y 
dramatico, que hizo las delicias de nuestros abuelos. 
Gomes de Amorim (1827-1891), el paciente bidgrafo de 
Garrett, fué, a la par que dramaturgo, poeta muy esti- 
mado, cuya lira emitid algunas notas nuevas, las del 
americanismo y las del oceanismo. La emocién ante el 
paisaje brasilefo y ante la grandiosidad del océano 
junto con sus dramas de miseria humana, constituyen 
el matiz mas pers nal de la inspiracion lirica de Gomes 
de Amorim. 


La novela histérica 


El gusto por los estudios historicos, que o revelaban 
_Spocas desconocidas o reformaban antiguas ideas, el 
“estado moral de los romanticos, propenso a la imagina- 
cién y a la simpatia por las largas perspectivas del tiem- 
po, crearon la novela historica, la novela verdadera- 
mente romantica. La historia entonces es por primera vez 
objeto del arte de ficcién ; por primera vez se ejercita la 
facultad de descubrir y de reconstituir la tipica indi- 
vidualidad de las épocas, sus caracteres diferenciales ; 
por primera vez la varita magica de la intuicién historica 
resucita la extinta alma de los tiempos pasados, sino con 
verdad, al menos con vibracién y palpitante interés. 
Para fundamentar su sintesis artistica los novelistas 
escudrinaban pormenores; desde las lineas generales 
del hecho fijado por la historiografia hasta las circuns- 
tancias menores de la indumentaria, del mobiliario, todo 
esto lo coleccionaban y presentaban en abono de su con- 
cepcion. Vese asi que la novela histérica llam6 la aten- 
cién hacia el detalle menudo y para Jas circunstancias 
concomitantes. Y es, de hecho, por ella por donde entran 
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en la novela moderna la descripcién y el retrato. Des- 
pués los realistas a estos viejos legados de los roman- 
ticos los Ilamaron observacién y juzgaron haber hecho 
un descubrimiento original cuando apenas dislocaron 
los procesos, descendiendo cronologicamen te, pasando a 


Fic. 38. Rebello da Silva 


ver en lugar de investigar. La novela histérica, intro- 
ducida por Herculano, fué cultivada con o sin novedad 
por Oliveira Marreca, Rebello da Silva, Coelho Lou- 
sada, Andrade Corvo, Arnaldo Gama, Teixeira de Vas- 
concellos, Silva Gaio, Pereira Lobato, Pinto de Almeida 
y Guillermino de Barros. 

Oliveira Marreca (1895-1889) repartid su actividad 
entre el magisterio de la economia politica y la politica 
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militante, concediendo menos espacio al cultivo de la 
novela historica. Mas su Manuel de Sousa Sepulveda, 
1843, y el Conde Soberano de Castella, 1844 y 1853, 
fueron en su tiempo muy estimados, principalmente por 
el lirico divagar en episodios extrahos al hilo de la 
intriga, por su estilo rico en imagenes, por el esfuerzo 
en reproducir el color local. Faltabale sin embargo 
acierto para las grandes situaciones. Fué mucho mas 
fecundo Rebello da Silva (1822-1871) a pesar de haberse 
dedicado también mas a la politica, donde llego a 
ministro de Marina. Son numerosas sus novelas hist6- 
ricas y no fué ese el unico género por él intensamente 
cultivado. Hizo también historia y economia. Hay toda 
una consecuente evolucién literaria en la coleccidn de 
sus novelas : Tomada de Ceuta, Ultima corrida de touros 
em Salvaterra, Mocidade de D. Jodo V, Lagrimas e 
Thesouros, Casa dos Phantasmas y De noite todos os 
gatos sdo pardos. Comienza por ser un imitador muy 
proximo de Herculano, en las primeras novelas, que 
versan sobre asuntos medievales ; después concentra su 
atenciOn en el siglo xvu1, su época predilecta, que le 
proporciono excelentes descripciones y algunas paginas 
de admirable dialogo. Tenia también vena caricaturesca, 
con lo que introduce un elemento nuevo, lo comico, en 
Ja novela historica. Sabe mantener despierto el interés 
dramatico en todas sus novelas de las épocas mas pro- 
ximas a nosotros, a veces con raro éxito. 

Andrade Corvo (1824-1890), politico y poligrafo, 
dejonos unicamente una novela, pero muy divulgada, por 
tratar de una época que siempre suscit6 grandemente 
la curiosidad : las intrigas palaciegas de: la Corte de 
don Alfonso VI y don Pedro II. Um anno na cérle fué 
para mucha gente la guia de apreciacién y vision de ese 
tiempo y un personaje ideado por el escritor, Marga- 
rita Calcanhares, llegé a ser indispensable realidad en !a 
arquitectura de los juicios sobre esa complicada época. 
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La Rua Escura de Coelho Lousada (1828-1889) 
reconstituye la «reyuelta de las mazorcas» de Oporto 
(1628), contra una violencia fiscal de Felipe III, y 
acusa influencia de Garrett con su Arco de Sant’Anna. 

Con Arnaldo Gama (1828-1869) la novela historica 
pierde las caracteris- 
' ticas de obra de arte 
“9; y gana las de obra 

*% diddactica. Ahora 
tiende menos a la 
emocién que a ense- 
nar historia con serie- 
dad, buscando como- 
didad para el lector, 
que evita las graves 
lecturas de la histo- 
riografia. Dentro de 
este modo de ver, las 
novelas de Arnaldo 
Gama_ representan 
una tentativa tenaz 
y fundada en solida 
investigacién. Des- 
pués de Herculano, 
ninguno puso mas 
cuidado en la parte 
hist6orica, erudita, de 

Fic. 39. Silva Gaio las novelas que Ar- 

naldo Gama, que las 

anotaba y documentaba, como si fuesen obras de seria 
historiografia. El periodo en que transcurre la ac- 
cién de cada novela, nos es cuidadosamente reprodu- 
cido, no por medio de una sintesis artistica, sino por 
medio de una gran abundancia de pormenores verda- 
deros, vestuario, costumbres, frases, arquitectura, topo- 
grafia, biografia circunstanciada de los personajes, todo 
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lo que auténticamente puede ilustrarnos. Estrendse 
en 1857 con el Genio do mal, a la que siguieron Um 
motim ha cem annos, Ultima Dona de S, Nicolau, Segredo 
do Abbade, Sargento-mér de Villar y O Bailio de Leca, 
asuntos que transcurren de los tiempos medievales al 
siglo xviii. 

De las luchas civiles de 1820 a 1834, todo el periodo 
de violenta implantacién del liberalismo dié el profesor 
de Medicina Antonio de Silva Gaio (1830-1870) un ani- 
mado cuadro en Mario, de 1867. De la época inmediata, 
la revolucién de Maria da Fonte, hizo Texeira de Vas- 
concellos (1816-1878) la reconstitucién en Prato de 
Arro¢ Déce, de 18... El romance histérico se aproximaba 
cada vez mas a la época del autor y también a la deca- 
dencia envilecedora. La satira de Eca de Queiroz en 
Los Maias no impidié su perduracién y todavia alcanzo 
una floreciente reviviscencia a fines del siglo xix como 
forma de divulgacion de la historia patria, 


La novela pasional 


La novela de aventuras del clasicismo era una novela 
personal, era la exposicién de lo ocurrido en una vida, 
que frecuentemente era la del autor, aun cuando no- 
tenia precisamente la forma de autobiografia. No pro- 
curaba el aventurero exponer su caracter, hacer intros- 
peccién ; mas asimismo la novela personal, como tam- 
bién es llamada por algunos criticos, mantendra durante 
el casi impersonal clasicismo francés la tradicién del 
interés del individuo por su propia vida: era por 
tanto una pertinaz afirmacién de individualismo. Re- 
montar de las acciones hacia la vida de los sentimientos, 
del gusto y de las opiniones de un caracter, era el paso 
realizado por el romanticismo, que asi creaba otro gé- 
nero, la novela lirica o sentimental. La fusién de los 
dos elementos, el formal, aventura inverosimil 0 accién 
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maravillosa, predileccién de lo tétrico, preferencia por 
determinados personajes, desdén por otros y el ideal, 
subjetivismo deseado y confesado, produjo la novela pa- 
sional de asunto contemporaneo, Ejercitaronla don Juan 
d’Azevedo (1815-1854), autor, del Sceplico y del Misan- 
thropo; Lopes de Mendonga (1826-1865), con las Memo- 
rias dum doido, y Camilo Castello Branco, con una vas- 
tisima bibliografia. Este género de novela fué el feudo 
propio y la-gloria de Camilo. 

Nacid este novelista en Lishoa en el ano 1826. 
Habiendo perdido, todavia en la mas tierna infancia, 
padre y madre, fué llevado a Tras-os-Montes, donde 
recibid la primera educacién por los cuidados de una 
hermana suya. Por motivo de enemistades locales, gran-~ 
jeadas por su vena satirica, marché a Oporto, donde 
hizo algunos estudios regulares en la Academia Politéc- 
nica y en la Escuela Médica. En 1849, después de varia- 
das aventuras politicas, amorosas y literarias, estable- 
ciése en Oporto y se consagré todo al trabajo literario. 
Una ruidosa intriga amorosa llevéle a la carcel de la 
Relacao de Oporto, donde permanece un ano. Alli 
escribié su célebre novela Amor de Perdicdo. En 1885 
fué por el rey don Luis agraciado con el titulo de Viz- 
conde de Corréa Botelho. Pasé la ultima parte de su 
vida principalmente en San Miguel de Seide, en el 
Mino. Habiendo quedado cieyo y no esperando curar, 
se suicidéd en 1890. 

Camilo Castello Branco hizo poesia, critica, historia, 
periodismo y novela de modalidades varias, mas sobre 
todos los géneros y todos los aspectos de la novela pre- 
firid la novela de pasion. 

Fué el Anathema, de 1854, su primera novela en que 
coexistian la tendencia historica v la romantica ; mas 
en los Mysterios de Lisboa, de 1857, va esta segunda 
tendencia vence a la primera. Los tres volimenes de los 
Mysterios son una franca preferencia por el gusto de 
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Eugenio Sue con todos los requisitos de la imitacién. 
La accién es intencionalmente complicada ; hay amores 
exaltados, hay perseguidores y victimas, largas alocu- 
ciones sentimentales, autobiografias, bruscas mudanzas 
promovidas por el acaso. Para que no falte ningun 
requisito, hay también el juego de atribuir la paternidad 
de la obra a un origen misterioso, que aviva hacia ella 
la curiosidad y la pone a resguardo de la sospecha de 
ser inventada por el autor. Fué Garrett quien, en Por- 
tugal, inauguroé este fingimiento literario al-atribuir la 
paternidad de la Lyrica a esa extravagante figura de 
Juan Minimo. El Livro Negro do Padre Diniz, de 1855, 
continua los Mysterios. El padre Diniz es una figura 
obligada en las novelas de este género, es el angel 
tutelar, el bondadoso personaje, cuya intervencién viene 
a resolver dificiles situaciones. EK] Livro Negro simula 
ser un libro de memorias del padre, que Camilo publica 
dandole forma de novela. La Filha do Arcediago, 1855, 
comienza la vasta materia portuense de la novela caimi- 
liana. Mas la accion transcurre todavia en una época 
un poco atrasada, 1815. E] elemento novelesco es bas- 
tante reducido, cediendo ante la serena narracion de 
actos comunes, episodios de la vida burguesa de esa 
época ; puede decirse que solo representa lo novelesco 
el personaje Augusto Leite, que es sucesivamente estu- 
diante desaplicado, bohemio, seductor, asesino, hidalgo 
portugués en Espana, hidalgo espanol en Francia, fraile 
y gran politico influyente cuando vuelve a Espanas 
En compensacion, un elemento nuevo contiene; el cé- 
mico. Por primera vez, dentro de la novela, Camilo se 
rie de sus personajes. 

Su primera gran novela es Onde esta a felicidade?, 
a que Coelho Lousada responde con otra, Na Cons- 
ciencia, y que el mismo Camilo continud por Um homemm 
de brios y Memorias de Guilherme do Amaral. Augusta, 
la protagonista de la primera, inicia la larga coleccién 
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de amorosas, que en la obra de Camilo desfilan; muje- 
res cuya vida se enciende en un gran amor que les 
eleva los espiritus y los transfigura algunas veces, inte- 
ligentes y resignadas en el dolor. Guillermo do Amaral 
es un ideal de la época, como Fradique Mendes lo fue 
para la generacién de Eca de Queiroz; hombre culto, 
prematuramente cansado de la vida, que sédlo conoce 
por via literaria, inteligente y disimulado, impulsiva- 
mente sentimental, capaz de una nobleza y de una 
villania, inocente en ésta como sencillo en aqueélla, 
porque a la una o la otra lo impelia un sentimiento sin- 
cero, que hasta cierto punto limitaba su responsabilidad, 
juguete de la mujer fatal, cuando su mirada magica 
lo penetrase y dominase. I.a mujer fatal, el alma des- 
garrada que vendria a juntarse a otra, completando la 
pareja dispersa, la mujer irresistible, es otra concepcidn 
sentimental de Camilo que también aparece en la novela 
Onde estd a felicidade?, pero todavia incompletamente 
esbozada. Frecuente es en sus novelas la mujer fatal y es 
también ese el titulo de una novela publicada en 1870. 

Al llegar Camilo a su madurez artistica, habia de 
encontrar su manera propia. Algunos personajes de 
caracter hipersentimental, otros cuyas opiniones, gustos 
y ademanes tienden hacia la banalidad y hacia la gro- 
seria y presentan un conjunto caricaturesco ; una in- 
triga amorosa, situada en Oporto y en sus pintorescos 
alrededores y preferentemente desenvuelta entre la 
clase media y la burguesia rica, con todo esto Camilo 
combinara una novela. Asi, haciendo la apologia del 
sentimiento amoroso y caricaturizandolo, atisbando las 
sugestiones accidentales de cada momento, la obra de 
Camilo, siendo tan amplia, no tiene la variedad pro- 
porcional antes bien contiene repeticiones insistentes y 
reparables. 

Kl] Amor de Perdicdo es su obra maestra en esta ma- 
nera sentimental. En ella se hace historia de los fatales 
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amores de un tio del autor que por ellos fué condu- 
cido al homicidio y al destierro. Tiene, como las viejas 
tragedias, un progresivo, casi precipitado desarrollo con 
vistas al desenlace final, preparado habilmente por una 
intima convergencia de efectos, maxima exaltacion sen- 
timental, narracién enlazada y sumaria, los caracteres 
muy extremados para provocar aventuras y conflictos, 
Eliminando todo lo que le era extrano, divagaciones 
y peripecias, el Amor de Perdicdo depuré el género sen- 
timental. Y en la historia de los géneros literarios, el 
autor que crea, es en la mayor parte de los casos un 
depurador y un condensador; depura el género de lo 
que le es extrano y condensa en él todo lo que legiti- 
mamente le pertenece. Camoens depurd y condenso la 
epopeya, Corneille también la tragedia, Moliére la co- 
media, La novela camiliana es la quintaesencia del 
lirismo pasional, servido por lo maravilloso del enredo. 

Al Amor de Perdicgdo siguen otras novelas. Una de 
ellas, el Amor de Salvagdo, tiene manifiestamente el 
proposito de contar una situacién opuesta a la de la 
precedente. Muchas veces Camilo continuo la trama de 
las novelas o les opuso antitesis, declaradas en los 
titulos. 

La Queda dum anjo, de 1866, pulsa una nota original, 
la exclusiva satira, que no deja de servir un rencor per- 
sonal contra Antonio Ayres de Gouvea, obispo de Beth- 
saida. E] héroe de la novela Calixto Eloy, mayorazgo 
de Agra de Freimas, es por su constitucién moral, por 
sus ideas y predilecciones, por sus habitos, por el am- 
biente de que se rodea, un hombre del siglo xv, un 
cémico anacronismo segun la intencion de Camilo, pero 
es también cierto tipo de intelectual, distraido y libresco, 
que del mundo solamente conoce la pequena parte que 
el libro le descubre y que, del alma, ejercita solamente 
Ja pequena parcela que es la inteligencia. El medio 
ambiente lisbonense y la revelacién del amor transfor- 
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man el anacrénico personaje, traenlo de golpe a los 
tiempos presentes y a la realidad. De este modo la 
Queda dum anjo puede tomarse como una forma de la 
leyenda faustica del conflicto entre lo ideal y lo real, 
sin el pacto diabdlico. 

Cuando en 1862 se retird de Oporto con motivo del 
escandaloso proceso que lo llevara a la carcel, el esce- 
nario de la obra de Camilo varid. Regresahba a la aldea, 
y al vivir aldeano iba a extraer sus motivos literarios. 
Las Novellas do Minho distinguense de las obras pre- 
cedentes por el escenario de la accion, el Miho, y por el 
estilo varonil. Pero al contrario de Julio Diniz y de 
todos los autores que cultivaron la novela campesina, 
Camilo mantenia un gran pesimismo sobre la moralidad 
de las aldeas. En vez de apologia hace crénica de la 
criminalidad y de la groseria de los campesinos. Por 
el didlogo popular, por la descripcién viva y ya mas 
detenidamente detallada bajo la influencia del realismo, 
por las magnificencias de la prosa, las Novellas do Minho 
contienen algunas obras maestras de la lengua portu- 
guesa, de tan vivo poder expresivo como los mejores 
fragmentos de Antonio Vieira. 

Camilo tuvo una ultima fase de imitador y carica- 
turizador de la novela realista, que Eca de Queiroz, 
entre tanto, habia introducido. Con el Eusebio Macario,; 
la Corja, la Brasileira de Prazins y Vulcoes de Lama 
ridiculiz6 los procesos de la nueva escuela, exageran- 
dolos y sirvid tal vez a una conjura de adversarios de 
Kea de Queiroz, pero cred tipos y paginas de gran be- 
lleza, ya clasicos por el vigor y por la riqueza de expre- 
sion. Convirtidse en el maestro indiscutido de la lengua 
portuguesa, cuyos tesoros poseia y manejaba a su gusto, 
sin excluir los recursos polémicos de la violencia y del 
sarcasmo. Fué por tanto un poderoso polemista. En 
el estilo violento, en el ataque por el ridiculo, en la 
desleal argumentacién que no teme insultar, unido a un 
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saber profundo, pronto al primer requerimiento, nadie 
le sobrepasOd en Portugal. Sus numerosas polémicas, 
mejor diriamos, peleas descompuestas, son un verdadero 
archivo de gracia, de violencia y maestria en el desdén. 


Otras formas de la novela (Julio Diniz) 


Una de las modalidades mas originales de la novela 
romantica fué la representada por Francisco Maria Bor- 
dallo (1821-1861), la de la novela maritima. Ya ante- 
riormente Herculano diera su narracién De Jersey a 
Granville, redactada en 1831, y en 1844 Celestino Soares 
empieza a publicar sus Quadros Navaes, coleccién de 115 
narraciones de episodios de la vida de mar, triviales 
unos, de una singularidad épica otros, referentes a los 
finales del siglo xvur y a los primeros decenios del 
siglo xix, a la guerra con Francia, a la Independencia 
brasilena, a las discordias con Espana, a la guerra civil 
entre don Pedro IV y don Miguel I, y algunos a la fisca- 
lizacién de los mares para la supresion del trafico de es- 
clavos. ].a mavor parte de los Quadros Nc vaes comienza 
por una fijacién cronoldgica precisa, acompanada de 
la correspondiente situacién geografica, manifestandose 
con ello un evidente cuidado de inspirar confianza en 
su veracidad. « En el dia 13 de julio de 1827, al 91 de 
viaje, 19 de luna, 57 de Caho Verde, navegaba la urca 
Princeza Real por 35 grados al Sur, emurada a babor, 
Nevando toda su tela tendida, rastura, velacho y ba- 
rredera, haciendo proa a este sureste, rambo de Gday». 
De pronto estalla la borrasca, avistan navio enemigo 
u Oyese el grito siniestro— Hombre al mar! Y son los 
preparativos inmediatos para resistir el temporal, para 
dar combate al enemigo o para salvar al camarada, los 
que Jlenan los pintorescos cuadros en que el lenguaje 
técnico, enérgico y previsor del comandante y algunos 
datos sobrios acerca de la maniobra, nos mantienen 
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_ despierta la emocién. Puédese acusar la obra voluminosa 


de Celestino Soares de ser, al cabo, poco variada en la 
manera, mas esa repeticién de técnica literaria era 
debida a que el autor sentia mucha mas confianza por 
los recursos emotivos de sus temas, por préximos y 
parecidos que fuesen, que en la habilidad artistica con 
que los servia al publico. Su alma de marinero veia en 
todos esos casos que contaba, la variante, el pormenor 
técnico, la maniobra diestra, la orden conveniente dada 
a tiempo, como algunos aficionados a la tauromaquia 
_descubren el interés y la novedad de cada suerte, entre 
las centenares que han presenciado. Los Quadros Na- 
vaes, de Celestino Soares, constituyen una obra original, 
rica de emocién y de caracter pintoresco, mas también 
de un significado valor historico, que cada vez aumen- 
tara mas lo de archivo de las heroicidades, de los sacri- 
ficios, de la técnica, de los riesgos y de los encantos y 
hasta de la terminologia de la navegacién velera de los 
tiempos atrasados o romanticos, en que la discipli- 
na se mantenia con el latigo y los oficiales se vestian 
con su mejor ropa, la mas vistosa, para combatir y 
morir. La influencia de Celestino Soares fue grande en 
Portugal y alidse a la de Sue y Ferimore Cooper, cuyas 
obras fueron muy traducidas y leidas desde 1838. 
Bordallo, consus Romances maritimos, fundid el ocea- 
nismo de castiza tradicion, fuerte de realidad, solamente 
literario por coincidencia, con las inverosimilitudes de Sue 
yv la técnica de Cooper que habia de perfeccionar la no- 
vela maritima. Celestino se ocupaba de los marineros y 
de los oficiales, de los «académicos») como a veces dice, 
atendiendo a su procedencia: la Real Academia de 
Marina fundada por dona Maria I. Francisco Maria 
Bordallo urde sus novelas principalmente con gente 
de tierra, funcionarios y pasajeros; sus intrigas y en- 
redos transcurren en el pequeno patio ambulante que 
es el navio, Celestino Soares anima a toda la tripulacion 
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en un cuadro, amplio y bien resuelto en sus partes, pero 
e] primer plan es el puente de mando y el principal 
asunto la accién del comandante, eje de la vida de a 


ee 


bordo. Bordallo sittia sus novelas a popa, cuyo contraste — 


moral con la vida en la proa le inspird una pagina feliz. 
Los oficiales y marineros son piezas de la construccién, 


la faena maritima queda olvidada y aquellas grandezas — 


morales que Celestino se esforzé en exaltar rebajanse 
vilmente, pues los personajes maritimos de las novelas 


de Bordallo son, la mayoria, unos ridiculos sentimenta-° 


les, unos cinicos libertinos 0 degenerados sin noci6on del 
deber. Esto en cuanto a las novelas de materia con- 
tempordnea— A nau de Viagem, Eugenio y Sansdo 
na Vinganca — porque los de remota trama historica 
presentan los caracteres ordinarios del género, al cual 
Bordallo no aporto brillo ni novedad. 

El romanticismo tocaba a su término y Camilo 
transigia ya con la técnica realista de la novela, cuando 
un escritor, tomando el germen que Herculano dejara 
en el Parocho d’ Aldeia, encuentra una modalidad nueva 
del género: la novela campesina. Fué Julio Diniz, seu- 
dénimo literario de Joaquin Guillermo Gomes Coelho, 


nacido en Oporto en 1839. Licenciado en Medicina 


en 1861, entrd en el profesorado de la escuela médica 
de Oporto en 1866. Tuberculoso, fué varias veces a la 
Isla de Madera en busca de alivio. Murié en 1871. 

Exceptuando Uma familia inglesa, cuya accion pasa 
en el seno de la burguesia comercial de Oporto, todos 
los otros libros de Julio Diniz — tres novelas y una 
coleccién de cuentos — transcurren en un ambiente 
campesino, visto a través de un prisma de bondadosa 
indulgencia, muy diverso al de Camilo en las Novellas 
do Minho. El mismo declaré yue sélo trataria temas 
y personajes que no repugnasen a su sensibilidad. 

En sus novelas, Julio Diniz trato del amor, del 
eterno amor, mas no en aquella mala forma, fatal y 
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absorbente, que los poetas del romanticismo y la obra 
de Camilo presentaban como la unica realidad de la 


Iie. 41. Monumento a Julio Diniz, en Oporto 


vida. Ese amor, en las novelas de Julio Diniz, esta 
condicionado siempre por la idea del deber, es un amor 
que eleva y alienta para la gran lucha, es un amor 
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comedido, que contendra los gérmenes de las mas ex- 
celsas felicidades y de las mas punzantes desventuras, 
pero que no desvaria, Y de ese mismo amor, sélo el dintel. 
Julio Diniz unicamente nos cuenta como nace entre 
dos almas el amor y a qué confusiones, enganos y 
dolores puede conducir la mala lectura de nuestro 
corazon y la estulta ligereza; mas luego nos deshace 
esas incomprensiones de la liviandad y del capricho, 
restablece el buen orden en los corazones y abandénalos 
a su destino. E] amor en su perduraci6n, en sus sobre- 
saltos, en sus tempestades, las trascendencias compli- 
cadas e ildgicas de aquellas razones que la raz6n no 
comprende, scgun la agudeza de Pascal, con todo lo que 
lo causa o renueva y enriquece, no interesa a Julio 
Diniz. Detiénese en el peristilo del templo del dios que 
para él no es ciego, En las Pupillas do Sr. Reitor, la 
novela acaba cuando definitivamente se restablece el 
buen orden en los corazones de Clara y Pedro, de 
Margarita y Daniel; en Una Familia Inglesa, cuando 
Cecilia y Carlos van a casarse ; en los Fidalgos da Casa 
Mourisca, cuando llegan a comprenderse otras dos pa- 
rejas de corazones; Berta y Jorge, Gabriela y Mauricio; 
en la Morgadinha dos Cannaviaes, cuando Enrique y 
Cristina, Augusto y Magdalena van a principiar la nueva 
novela de su ventura. La aurora del amor casto y 
sereno, que es el tema constante de Julio Diniz, sola- 
mente deja de discurrir tranquilo y progresivo, como 
el amanecer de un suave dia de primavera, cuando en 
este caminar lento y seguro de dos almas que se sienten 
atraidas, se interpone una tercera, enganada sobre si 
misma, que es la liviandad, que toma las apariencias 
falsas, el capricho y el devaneo por el verdadero e im- 
perecedero amor. Y esa interposicién perturbadora pro- 
viene del contraste de los caracteres, del choque de la 
liviandad y de la seriedad, que es la clave de las novelas 
de Julio Diniz; en las Pupillas, Daniel y Pedro, Clara 


_ 


. = 
e 


LITERATURA PORTUGUESA 287 


y Margarita; en la Familia Inglesa Jenny v Carlos; 
en los Fildagos da Casa Mourisca, los dos hermanos 
Mauricio y Jorge; en la Morgadinha, Augusto y En- 
rique. Era tan tipicamente suya esta manera de enfocar 
y emparejar los caracteres, que hasta en la carta que, 
en 1863, bajo el seudénimo de Diana de Avellaneda, 
dirigid a Ramalho Ortigio, fantaseaba tener dos hijas 
de opuestas inclinaciones ; Ernestina, sesuda y perse- 
verante en los sentimientos y Luisa, liviana y voluble. 
In vez de contraste deberiamos decir antitesis en el 
puro sentido filosdfico, hegeliano de la palabra, pues de 
hecho, ese contraste posee movimiento, esta dotado 
de un ritmo de tres tiempos, en que la visién psiquica 
del escritor se presen‘a, sufre una contradiccién y Iega 
a una conciliacién. 

Para mantener el interés y crear complicaciones 
nuevas, que derivan de falsas presunciones logicamente 
deducidas de las mas verosimiles 0 mas evidentes apa- 
riencias, Julio Diniz tiene un artificio predilecto : crear 
situaciones comprometedoras, que el protagonista re- 
huye de explicar, dejando que la ligereza juzgadora y 
aun el buen sentido las glosen e interpreten a su modo, 
enredos y lios que derivan de la virtud fuerte y discreta, 
que prefiere serlo a parecerlo y que mas atiende a las 
sanciones de la propia conciencia que a las de la voluble 
opinion. E] artificio de las apariciones a tiempo, el 
deus ex machina de las tragedias antiguas, no falta en 
las novelas de Julio Diniz, que escribia aun en la vispera 
de la renovacion de la técnica del género, y a quien la 
muerte no dejé llegar a la plenitud artistica. Pero asi, 
breve y homogénea, su obra es suavemente acogedora 
poryue contiene lecciones duraderas de idealismo que 
sirvieron a una etapa de la sensibilidad humana. Ella 
fué dentro del rosado velo del idealismo, un avance 
seguro en el camino de la observacién de la naturaleza 
y de la vida. Eca de Queiroz y sus discipulos rasgaron 
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ese velo unicolorista, pero Julio Diniz fué el primero 
en aplicarse a convertir la imaginacién sensacional en 
facultad observadora. Hay en esas paginas lecciones 
sugestivas de delicadisima bondad, de heroismo fuerte y | 
oscuro, que no carece de atavios marciales ni de grandes 
escenarios, y tesoros de emocion profunda que ha de 
llegar atin a los espiritus menos sentimentales. 


EI teatro 


La historia y el teatro merecieron preferente atencién 
por parte del Estado durante el periodo romantico, En 
todas las literaturas, el romanticismo fué acompanado 
de una gran actividad dramatica pero en Portugal, 
aparte de la corriente literaria que comprendia la trans- 
formacion del teatro, una circunstancia ocasional favo- 
recid ese proposito. Esta circunstancia fué la reedicién 
de las obras de Gil Vicente en Hamburvo, en el ano 1837, 
por Gomes Monteiro y Barreto Feio, desterrados po- 
liticos, El fundador del teatro nacional casi estaba 
olvidado. Sus obras, publicadas postumamente, en 1562, 
fueron reeditadas con las enmiendas y mutilaciones 
impuestas por el Santo Oficio en 1585. Después, pro- 
hibida su circulacion, casi se abandona su recuerdo, de 
modo que la publicacién de 1837, hecha sobre un ma- 
nuscrito de la Universidad de Gétinga, vino a revelar 
el gran nombre del fundador del teatro portugués y 
las diligencias que hubo que emplear tomaron el ca- 
_racter de una restauracién. Y fué completo el plan 
dirigido por Garrett. 

Suponia la dictadura septembrista de 1836 que repre- 
sentaba el verdadero espiritu de la revolucién liberal y 
las verdaderas aspiraciones progresivas de la nacionali- 
dad. Por eso, Passos Manuel, su jefe, desenvolvié en su 
corto gobierno una febril actividad innovadora. También 
en el teatro did impulso inicial, solicitando de Garrett 
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que le presentase un plan para la restauracién del teatro 
nacional. Presenté Garrett sus arbitrios y de ellos, mo- 
dificados por las circunstancias, nacieron todas las pro- 
videncias que se fueron sucediendo. Pronto, en 1836, se 
crea la Inspeccién General de los Teatros y se reforma 
el Conservatorio de Musica, nacido poco antes, agregan- 
dole una Escuela de Arte Dramatico. El reglamento 
redactado por Garrett establecia la publicacién de 
Memorias, que eran disertaciones sobre el arte dramé- 
tico o pareceres sobre obras, asi como también la de una 
Revista y de un Repertorio, que no llegaron a aparecer. 
La construccion del edificio del ‘Teatro Nacional atra- 
vesO varias vicisitudes, pero en 1846 era inaugurado 
solemnemente con la pieza Alvaro Goncalves, 0 Magrigo 
escogida por concurso. Estas providencias crearon al 
arte dramatico una atmdosfera favorable. Una escuela 
de preparacién de actores, que en los actores franceses 
contratados tenian sus modelos vivos ; la dignificacién 
de esa profesién por medio de consideraciones publicas; 
una academia de eruditos y de criticos; una ayuda per- 
manente por medio del subsidio y de la Inspeccion ge- 
neral de los Teatros; el ejemplo y los triunfos de las 
piezas de Garrett, todas estas circunstancias hacian 
posible, por el interés que producian, la aparicion del 
teatro en sus tres elementos fundamentales ; autores, 
actores y ptblicvu. El movimiento comunicése a otras 
ciudades ; en Oporto se instituyO también un jurado 
dramatico y el teatro de S. Jodo. como teatro considerado 
de primer orden, quedaba sujeto a la nueva legislacion. 
En Coimbra, por iniciativa de José Freire de Serpa 
Pimentel, fundése la Nueva Academia Dramatica. 
Siguidse una productividad febril. Casi todos los es- 
critores dieron su contribucidn, sin olvidar a Herculano. 
El] Conservatorio fué. durante algiin tiempo, activa y 
prestigiosa sociedad literaria; el publico, con su concurso, 
daba un estimulo fecundo. Sin embargo, como en todas 
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las literaturas sucedié, el teatro romantico fué de una 
evidente inferioridad, porque la propia indole del ro- 
manticismo era antagénica a la indole de los géneros 
dramaticos. Complacianse los romanticos en el ejercicio 
libérrimo de la imaginacién y en la expansiva confusién 
de su modo de pensar y de sentir, tendencias poco 


> 


Fic. 42. Teatro de doha Maria II, fundado por Garrett 


favorables a la creacién dramatica. Toda la vasta y 
complicada reglamentacion clasica se arruind; ya nunca 
mas habia de verificarse la regla maestra del teatro 
clasico, la regla de las unidades ; ya no mas se evitaria 
el derramamiento de la sangre en escena. La variacion 
de los lugares, la duracioén y lo enredado de la accién 
seran tan grandes cuanto lo pidiere la romantica ima- 
ginacion del escritor. En algunas piezas, la vida aven- 
turera de los héroes ha de transportarnos a los mas 
lejanos parajes y, en las breves horas del espectaculo, 
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recorremos todo el sendero de una vida vagabunda ; 
presenciamos el envejecimiento del protagonista, miozo 
en el principio de la pieza y dificilmente seguiremos el 
hilo de la trama en el complicado y retorcido desarrollo 
de los episodios que componen la intriga. Y esta com- 
plicacién crecera con la pretension del color local. La 
historia, al tornarse objeto de teatro, ya no provee sola- 
mente temas de todos los tiempos, sino que constitu- 
yendo el fin inico buscado. hacia aun mas inobservable, 
la regla de la unidad de accioén. Para que el publico 
asistiese a una integral resurreccién del pasado, era 
necesario describir mucho, y los dramaturgos historicos 
no hicieron otra cosa que describir. Los dramas his- 
féricos eran novelas dialogadas y fraseadas. Como el 
romanticismo y el liberalismo coinciden, muchas veces 
los literatos son también politicos, los dramaturgos 
alaban los sentimientos en moda y hacen piezas de 
tesis, apologias del liberalismo. Unas piezas muestran 
la injusticia de la institucion del mayorazgo, otras la 
inconsistencia del prejuicio aristocratico y la superio- 
ridad del merecimiento individual. Teatro historico, 
teatro de tesis, teatro amoroso, son las formas princi- 
pales de los géneros dramaticos del romanticismo por- 
tugués. Otra forma, teatro religioso, solo fué cultivada 
por Blas Martins (1823-1872). En todos estos matices 
del teatro romantico se hace evidente la diferencia de 
observacion moral, de sobriedad en la composicion, la 
exageracion de actitudes, gestos, de opiniones y senti- 
mientos ; en todos se denuncia la obstinada preocupa- 
cidn de lo horrible. Abundan las conspiraciones, las 
traiciones, los envenenamientos, las tuberculosis, los 
suicidios, las pasiones irresistibles, las noches tempes- 
tuosas, los ligubres subterraneos, las carceles horrendas, 
grandes abnegaciones y generosidades y grandes atro- 
cidades, siempre el contraste, en que se cifra toda la 
ciencia romantica de los caracteres. El] teatro romantico 
destron6é el gusto por el teatro clasico, mas no lo sus- 
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tituyé con su abundancia, Y cuando alguna pieza de 
méritoe prevalecia, repetia la estética clasica, como ya 
dijimos a propdsito de Frei Luis de Sousa, 

Tode esto se ejemplifica en las obras de los drama- 
turgos mas aplaudidos, Mendes Leal (1818: 1886), Costa 
Caseaes (1815-1898), Andrade Corvo (1824-1890) y Er- 
nesto Biester (1829-1880), 

Mendes Leal se did a conocer en 1839 con los Dots 
Renegados, pieza que tiene la especial significacién de 
fundar el dramalhdo y que obtuvo un éxito hoy ineom- 
prensible, Siguiéronle otros muchos dramas, unos de 
intencion historica, olros simplemente con el propdsito 
del terror romano de producir efecto truculento. Su 
objeto principal es el sobresalto, el terror y la sorpresa, 
a veces con la nota lirica de una cancion, Para conseguir 
tales efectos inventabase una accion maravillosa, hablada 
en estilo tejido de tautologias, hipérboles, perifrasis, lar- 
gas tiradas declamatorias, en que evidentemente el 
autor se complace en, escucharse, in el prdlogo de la 
Pobre das Ruinas, un marido abandona el hogar, la es- 
posa enloquece, un Comparsa es asesinado, y en el primer 
acto, el padre de la loca, gran hidalgo, es jefe de una 
compania de pescadores de la Ericeira y la loca vaga- 
bundea, mendigando, Y siempre asi en la mayoria de 
sus piezas, 

Costa Cascaes comenzo en 1841 su carrera drama- 
tica en la que conocid algunos triunfos de popularidad 
con sus trece piezas, Conservé la misma combinacion 
del tema historico y del enredo romantico, pero con 
menos intensidad ; menos extravagancias en la accién 
vy menos artificios en el estilo, La propia personalidad 
de Cascaes, su palriolismo antiguo, su imaginacién poco 
fecunda, contribuyeron a reducir a proporciones menos 
insensatas, los defectos del teatro de Mendes Leal. 
Manteniendo un concepto equivocado del teatro, que 
lo aproximaba a la novela, de ¢1 se sirvid para presentar 
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y hacer propaganda de las costumbres nacionales y en 
ese sentido hizo piezas de descripcién pintoresca, como 
Giraldo sem sabor ou a noite de Santo Antonio na Praga 
da Figueira. 


La historiografia 


Protegid el Estado los estudios histéricos en la 
época romantica, ya dotando a la Academia Real de 
las Ciencias con los medios precisos para la publicacién 
de sus grandes cuerpos documentales, ya subvencio- 
nando autores, Vizconde de Santarem, Rebello da 
Silva, Luz Soriano, Latino Coelho y Bordallo. A estas 
diligencias hay que agregar la iniciativa particular de 
don Pedro V, creando y manteniendo particularmente 
la ensenanza superior de la historia. 

Luz Soriano (1802-1891) fué como el historiador 
oficial del constitucionalismo. Su obra nace de la dog- 
matica suficiencia que anima todo nuevo régimen poli- 
tico, yue quiere recordar las revoluciones y las circuns- 
tancias histéricas de que nacié, para compararse con el 
pasado y poder concluir con una apologia., Escribié la 
Historia do Cerco do Porto, la Historia da Guerra Civil e 
do estabelecimento do regimen parlamentar em Portugal, la 
Historia do Reinado de D. José I y la Vida do Marques de 
Sd. Sin gran espiritu critico, su vasta obra es la de un 
paciente benedictino, que dia por dia va compendiando 
hechos, y comentandolos uno a uno, con prolijidad fas- 
tidiosa. Su Historia do Cerco do Porto esta precedida de 
un discurso preliminar, que comienza en los lusitanos y 
en las luchas con Roma. Tantos siglos y civilizaciones sir- 
ven de prefacio a un episodio local y atestiguan el orgullo 
politico y la falta de sentido de las proporciones. Seria 
dificil obtener una inds completa compilacién de hechos 
de tan diferente naturaleza y significado como la que 
nos da Luz Soriano. Espiritu analitico en su forma mas 
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rudimentaria, no era maestro en escoger, sintetizar y 
valorar. 

Rebello da Silva realizé también vasta obra his- 
torica en los Fastos da Igreja, narraciones de gran be- 
lleza literaria por lo pintoresco del estilo ; en los Apon- 
flamientos para a 
Historia da Con- 
quista de Portugal 
por Filippe II, 
cuya doctrina in- 
corporé después 
en la Historia de 
Portugal nos secu- 
losXVIIeXVIII 
que abandoné en 
don Juan IV; en 
varios voliimenes 
de las colecciones 
documentales del 
Quadro Elementar 
dos relacoes diplo- 
maticas y del Cor- 
po Diplomatico ; y 
en el estudio sobre 
D. Joao II e ano- 

: breza. En estas 

Fic. 43. Latino Coelho 
(Dibujo de Antonio Carneiro) obras hay aspec- 
tos que han sido 
corregidos por el desenvolvimiento posterior de la erudi- 
cién, por ejemplo las ideas sobre los Austrias, pero en su 
conjunto es todavia hoy muy aceptable ; solo un poco 
fatigosa por la tendencia a incluir asuntos que no son 
directamente ligados con la materia de cada trabajo. 

Mendes Leal, aparte de muchos trabajos menores, 
como elogios historicos y articulos biograficos, escribié 
la Historia da Guerra do Oriente, en que narra los orige- 
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nes del conflicto de 1852, motivado por las arrogancias 
del Zar Nicolas, y dirigiéd durante algtin tiempo la pu- 
blicacion del Quadro Elementar. 

De Latino Coelho (1825-1891), poligrafo ilustre, doc- 
trinario del régimen republicano y partidario de la union 
de los dos paises peninsulares, deben mencionarse las 
obras historicas, a pesar de haber sido publicadas después 
del limite asignado a esta época, pues Latino florecidé 
en pleno romanticismo. Sus estudios biograficos sobre 
Camoens, Vasco de Gama y Fernan de Magallanes, 
tanto como su historia de la administraci6n pembalina, 
han envejecido ante los progresos posteriores de la in- 
vestigacion, pero su Historia politica e militar de Portugal 
lesde os fins do XVIII seculo até 1814, sdlidamente 
fundada en la documentacién es, al par de un modelo 
de estilo historico, un excelente cuadro de la politica 
externa de Portugal, desde la reaccién de dona Maria I 
contra la politica pombalina, hasta el fin de la cam- 
pana del Rosell6n y Cataluna en 1795, Dejé por tanto 
incompleta la obra. 


Elocuencia 


La elocuencia politica, cuyos gérmenes surgieron 
en las Cortes Constituyentes de 1821, el primer parla- 
mento portugués, desenvolvidse grandemente con el 
triunfo del liberalismo. Mas tarde, en las Cortes de 1854 
revélanse los principales oradores politicos de esta 
época: Manuel da Silva Passos (1801-1862), José Es- 
tévam (1809-1862). La oratoria de Passos Manuel, como 
generalmente era conocido el primero, es vehemente, 
pero sincera y sencilla ; opdnese a la de José Estévam, 
en el perfecto arte y maestria con que son manejados 
todos los artificios y recursos del género, todos los 
matices. Los discursos de Porto Pireu en discusién con 
Garrett, el de los conflictos con Francia motivado por 
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el apresamiento de la barca negrera Charles et Georges, 
el pronunciado sobre las hermanas de la Caridad y 
sobre las exequias de Cavour, son piezas primaciales 
en el género, a pesar de que los textos conservados 
reflejan de un modo palido y poco exacto lo que real- 
mente seria pronunciado por el orador, 


Fic. 44. José Estévam 


La elocuencia de caétedra fué entre nosotros creada 
por Rebello da Silva, como profesor de historia en el 
Curso Superior de Letras, dunde pronunciéd conferen- 
cias de gran éxito pa a el gusto del tiempo, que amaba 
la resurrecciOn histérica, grandemente literaria. 

Mas tarde, en 1865-1866, paso por el parlamento, 
rapida y senaladamente, un orador que los contempo- 
raneos preclamahban legitimo sucesor de José Estévam., 
Fué Vieira de Castro (1838-1872), de quien Camilo fué 
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amigo fiel y admirador constante. Un crimen doméstico 
lo Hev6 al destierro, donde murié. Sus discursos parla- 
mentarios, leidos hoy, no vonfirman la calurosa alabanza 
de sus oventes, porque estan excesivamente cargados 
de artificios retéricos. 

De la elocuencia sagrada, el principal representante 
es el beneficiado Silveira Malhao (1794-1860). Vivid en 
Obidos, donde ejercia su ministerio religioso y donde 
pronuncié la mayor parte de sus sermones, pocas veces 
saliendo mas allA de los alrededores de su presbiterio, 
porque su recogida modestia no le impelia a procurarse 
mayores triunfos. Sus sermones son modelo de buena 
oratoria clasica, a cuyvos preceptos rigurosamente obe- 
decian, porque ese arte no era muy accesible a influen- 
cias romanticas. Fué particularmente célebre su sermon 
en las exequias del Conde de Barbacena. 


Géneros varios 


El caudal bibliografico del romanticismo portugués 
extiéndese todavia a otros yéneros, como las impre- 
siones de viaje, el cuento y el periodismo — éste como 
la elocuencia, vivamente estimulado por la nueva po- 
litica liberal. Viajaron bastante nuestros romanticos, 
pero nos hablan principalmente de los paises del color, 
de lo pintoresco, de la aventura y de la tradici6n, Es- 
pana, Italia y el Oriente. Julio César Machado (1835 
a 1890) nos dejé curiosos libros de viaje, superficiales, 
pero pintorescos y [ué folletinista gracioso. Lopes de 
Mendonca igualmente hizo periodismo literario e impre- 
siones de viajes, sin penetracién para nuestro gusto de 
hoy, como los otros libros de Ricardo Guimaries (1830 
a 1889), de don Antonio da Costa y Teixeira de Vas- 
concellos. 

De cuentistas hay reducido e interesante grupo: 
Pereira da Cunha, Ernesto Marecos, Leite Bastos, 
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Eduardo Augusto Vidal, Julio César Machado, Rodrigo 
Paganino y Alvaro Carvalhal. Mas la memoria del lector 
parece preferir los Contos ao luar, de Julio César 
Machado, por su sensibleria romantica, los Contos do 
lio Joaquim de Paganino (1835-1863) por su intencién 


moralizadora y los Contos de Alvaro de Carvalhal (1844 ' 


a 1869) por su morbidez fantastica. 


Fic. 45. Rodrigues Sampaio 


Antonio Rodrigues Sampaio (1806-1882) fué el maes- 
tro indiscutible del periodismo politico combativo, es- 
casamente literario, pero de gran influencia en la vida 
politica. La Revolugao de Setembre y el Espectro son eta- 
pas inolvidables del periodismo portugués de combate, 
poderosos instrumentos de oposicién en ciertas fases 
historicas del liberalismo. 
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Sampaio fué el mejor combatiente del periodismo 
politico, durante la época romantica en la cual todos 
los escritores de mayor relieve prestaban su concurso 
a la empresa politica. 


* 
* * 


Como forma vigente del gusto en las esferas sociales 
superiores, el romanticismo puede considerarse extin- 
guido al fin del tercer cuarto del siglo x1x, no sin resis- 
tencia, como se recordara en el capitulo sobre el realismo. 
Tuvo sus supervivencias ese gusto romantico, algunas 
de ellas valiosas. Bulbao Rato (1879-1912), autor de 
‘Paquita, poema narrativo, de varios volimenes de ver- 
sos vividos y de curiosas memorias literarias, estuvo tan 
identificado con el ideal romantico, moral y literario, que 
Eea de Queiroz lo escogié para una caricatura de] roman- 
ticismo en Los Maias. Pero Bulbao Rato, aunque esti- 
mado y con justicia, no goz6 de la popularidad enorme 
que tuvieron los versos de Tomas Ribeiro (1831-1891) 
y el teatro y la erudicién de M. Pinheiro Chagas 
(1842-1895). Ademas Ribeiro y Chagas alcanzaron pre- 
eminencias sociales, lo cual no fué indiferente a Ja estima 
que gozaron sus obras ; Tomas Ribeiro fué ministro de 
Kstado y plenipotenciario, y Pinheiro Chagas igualmente 
ministro de Estado y notable orador parlamentario, 
asi como también conferenciante como profesor del 
curso superior de Letras. El D. Jayme y varias poesias 
de Ribeiro y la Morgandinha de Valflor, de Chagas 
proporcionaron triunfos de popularidad que las genera- 
ciones inmediatas no secundaron. Llegaron tarde estos 
nobles espiritus de temperamento romantico. Ademas 
de su teatro y de novelas numerosas, debe citarse la 
Historia de Portugal, de Chagas, que fué durante mucho 
tiempo la fuente de informacion y de juicio para un 
abundante publico, pero que no sobrevivio al negati- 
vismo de los estudios de Oliveira Martins. 


Epoca II. Realismo (1871-1900) 


Preliminares.-— JoAo de Deus. — Anthero de Quental. — Liris- 
mo, — Eca de Queiroz. — Novela. -— Teatro. — Oliveira Mar- 
tins. —- Historiografia,. — Elocuencia. —- Géneros varios (Ra- 
malho Ortigéo, Fialho de Almeida), — Conclusi6n general. 


Preliminares 


La reforma literaria, que sucedié al romanticismo, 
fué obra de un grupo de escritores, en que predomin6 
la generacién de Coimbra, que en 1865-1866 ruidosa- 
mente se pronuncid contra Castilho y sus satélites. 
Para esa generacion, el realismo significaba no sélo una 
determinada escuela literaria, que daba a la novela 
nueva técnica, sino también y mas vastamente una 
actitud de protesta contra el idealismo subjetivo, 
formal, el ejercicio de un severo espiritu critico y la 
sustitucion del patriotismo, ret6ricamente optimista, a 
lo Castilho, Costa Cascaes y Pinheiro Chayas, por un 
mas amplio y mas penetrante cosmopolitismo, conta- 
minado de cierto escepticismo. En el pequeno medio 
de Coimbra se condensaban en cuerpo de ideas las in- 
fluencias mas dispares y de mas heterogénea proce- 
dencia. FE] orientalismo, la aficién al folk-lore con el 
fin de obtener conclusiones ¢tnicas, la filologia y me- 
tafisica alemana, el realismo francés, la filosofia de la 
historia, el socialismo, el positivismo y las generosas 
teorias de confraternizacion de los humanitarios, todas 
estas novedades tan complejas se confundian en un 
caos indisciplinado, que excitaba en aquella exaltada 
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mocedad curiosidades mentales, diametralmente opues- 
tas al agotado romanticismo. La poesia humanitaria 
de Victor Hugo, la aficién hacia la erudicién historica 
de Leconte de Lisle, el satanismo de Baudelaire, la 
critica de Renan, el intelectualismo de Taine, el revo- 
luciunismo apostodlico de Michelet, el positivismo de 
Comte y el realismo de Flaubert fueron las principales 
fuentes espirituales de esa generacién de irreverentes. 

Fn 1865 tuvo lugar el primer choque de las dos 
generaciones literarias, la del romanticismo ya agoni- 
zante y la del realismo que alboreaba. Anthero de Quen- 
tal habia ya publicado los Sonelos, 1861, Beatrice, 1863 
y las Odes Modernas en el mismo ano de la polémica 
y Teofilo Braga habia dado la Visdo dos Tempos, en 1864. 
Fué a estos dos autores a los que Castilho se refirié con 
poco aprecio en un prefacio epistolar al Poema da Mo- 
cidade de Pinheiro Chagas, anadiendo el nombre de 
Vieira de Castro, al que nada unia con este nuevo gusto 
literario. La referencia, breve y sin tono hostil no seria 
una provocacién si el conflicto no existiese latente, y 
de la parte de los jévenes escritores no hubiese un vivo 
deseo de polémica y una imperiosa necesidad de ex- 
poner y defender en publico sus ideas. Anthero de 
Quental, considerado como jefe de esa seleccién aca- 
démica, contest6 con su carta Bom senso e Bom gosto—- 
que eran las dos virtudes negadas por Castilho a los 
jovenes escritores. Trabése una batalla de folletos, entre 
los dos campos, los partidarios de Castilho y los de la 
generacion de Coimbra, éstos en mucho menor numero, 
pero aguerridos y bien pertrechados de fe en los horizon- 
tes nuevos, que querian patentizar a la vida espiritual. 
Todavia tuvo que sufrir el realismo nuevos combates. 

En 1871, por iniciativa de Anthero de Quental, 
organizdronse las conferencias del Casino Lisbonense, 
que tenian por fin agitar y divulgar ideas nuevas, todas 
las revolucionarias doctrinas de politica, de arte_y de 
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literatura, que emanaban del espiritu de esa generacion. 
La primera conferencia fué de Anthero de Quental sobre 
las causas de la decadencia de los pueblos peninsulares 
en los ultimos tres siglos, y revela en el poeta un amplio 
poder de sintesis y gran originalidad de puntos de vista, 
hoy enteramente envejecidos, porque la filosofia del 
decadentismo peninsular es un género lamentablemente 
abundante; la segunda conferencia fué de Augusto 
Soromenho sobre la literatura portuguesa coeténea, 
que juzg6o con severidad. Eca de Queiroz llevé a cabo 
la tercera, sobre el realismo en el arte y F. Adolfo 
Coelho la cuarta y ultima, sobre problemas de ense- 
nanza publica. Cuando se anunciaba la quinta, sobre 
los historiadores criticos de Jesus, el ministro de Gober- 
nacién mando suspenderlas. Herculano, a quien se habia 
invitado a que diese su parecer condend esa medida 
gubernativa, no sin discutir largamente las ideas de 
Anthero de Quental. 

Estas conferencias fueron las mas ruidosas de las 
primeras afirmaciones de la generacidn del realismo. 
Dispersos por las exigencias de la vida, los noveles 
escritores trataron los géneros de su predileccion. La 
etnografia, la mitografia, la filologia con método cien- 
tifico, la historia literaria, con la misma presuncion, y 
la filosofia positiva, dieron los primeros pasos. Como 
la renovacién de la novela era la que mas chocaba con 
el gusto publico, Eca de Queiroz fué también el autor 
mas combatido de ese grupo: Eca de Queiroz y la 
corriente literaria que representaba. Latino Coelho puso 
en duda la originalidad del realismo al cual atribuy6 
tal antigiiedad que lo hacia datar de los poemas homé- 
ricos. Silva Pinto, que en 1877 calurosamente ensalzaba 
a Ega de Queiroz, incorporése al partido literario mili- 
tante contra él y en 1880 hacia una caricatura del estilo 
del autor del Primo Basilio. Camilo ejercié su satira tan 
crudamente, que Alejandro da Conceicao salié a la 
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arena para defender a la nueva escuela, envolviéndose 
en una violenta polémica. Alberto Carlos, escritor oscuro, 
demostraba las inmoralidades de la novela realista. 
Pinheiro Chagas consideraba las libertades criticas de 
Ega como delitos contra los deberes patridticos. Entre 
tanto, una critica militante favorable iba educando al 
publico: tales fueron los trabajos de Julio Lorenzo 
Pinto, de Pereira de Sampaio, Reis Damaso y Ramalho 
Ortigao. El concurso al premio D. Luiz I, que era con- 
cedido por la Academia Real de las Ciencias, hizo rena- 
cer la antigua disidencia, porque Pinheiro Chagas, como 
relator del jurado, hizo excluir A Reliquia, de Eca. 
Después de su entrada en la liza literaria y trabados 
los primeros combates, en que se puso a prueba un 
ardor desproporcionado de la materia de la contienda, 
la generacioén de irreverentes y devotos heraldos de la 
sociedad, que era esa pléyade, separdse y siguid rumbos 
diversos. Unos agrupaéronse en torno de Anthero e 
hicieron socialismo y politica radical; otros, con Tedéfilo 
Braga, pontificaron el republicanismo, a la manera del 
siglo xvi, y el positivismo; otros siguiendo una carrera 
de pacificacion espiritual, desembarazaron la mente de 
ilusiones y de sus psitacismos y constituian el grupo de 
selecta elegancia de los Vencidos da Vida en que hemos 
de apreciar igualmente la personalidad y el arte literario. 
La primera corriente cayo en el anonimato, porque el 
espiritu de Anthero de Quental es el que momentanea- 
mente le did relieve; la segunda, incorporando otras 
adquisiciones, como Teixeira Bastos, Reis Damaso, 
Julio de Mattos, Augusto Rocha, Consiglieri Pedroso 
fué la que triunf6, no por las realizaciones puramente 
intelectuales, sino por la imposicién de su concepcion 
politica y filosdfica, que defendi6é con calor en revistas 
como Era Nova, Positivismo y Revista de Estudos Livres. 
El apelativo de la otra directriz espiritual, Os Ven- 
cidos da Vida, sugiere actitudes de derrotismo que el 


304 FIDELINO DE FIGUEIREDO 


examen imparcial no confirma. Educados en un am- 
biente hipercritico, los nobles espiritus que constituian 
ese grupo, dejaronse llevar de ambiciosa y desmedida 
nocidn de los valores artisticos y morales y natural- 


Fic. 46. «Os vencidos da vida” 


mente Ilegaron a una conclusién negativista, después 
de un balance comparativo entre la realidad y la ambi- 
cidn. y a un sentimiento de tedio y pesimismo sobre la 
sociedad en que vivian. Los Vencidos da Vida, que en 
su tiempo poderosamente vencieran, parece que adop- 
taron esa designacién colectiva, a propuesta de Oliveira 
Martins, en la cual reconocian intuicidn adivinatoria, 
pues cuanto ellos representaban de elegancia espiritual, 
de cultura, de urbanidad amistosa, de cooperacién de 
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Ja inteligencia,‘de afirmacion de la personalidad, vino 
a ser vencido, desoladoramente vencido por la onda 
de plebeyismo. 

Componian ese grupo de los Vencidos da Vida Ec¢a de 
Queiroz, el Conde de Arnoso, literariamente Bernardo 
Pindella, Carlos de Lima Mayer, potentado de buen gus- 
to, Luis Soveral, después marqués de Soveral, diploma- 
tico ilustre, Carlos Lobo d’Avila, después conde Valbom, 
hombre de Estado y periodista, Guerra Junqueiro, 
conde de Ficalho, botanico y literato, Ramalho Or- 
tigao, Antonio Candido, Oliveira Martins y el Conde de 
Sabugosa. Comenzo a manifestarse mas estrictamente 
esa comunion espiritual a fines de 1887 o principios 
de 1888, por medio de agapes, pintorescos unos, elegantes 
otros. E] periddico, que le did celebridad por la divul- 
gacion de sus pasos, de sus banquetes y paradojas, fué 
el Tempo, entonces dirigido por Lobo d’Avila. La satira 
no los perdono y Ilegé al parlamento, donde Mariano 
de Carvalho los aludié con ironia, al teatro, con dos 
comedias de Abel Botelho y Juan Marques da Costa, 
y a la caricatura, por el lapiz de Rafael Bordallo. 


Joao de Deus 


Antes que Anthero de Quental publicase sus prime- 
ros versos y, en la polémica de 1865, rompiese lanzas 
por una nueva estética literaria, ya Jodo de Deus se 
afirmaba como lirico y silenciosamente iba operando una 
verdadera renovacion del lirismo. Nacié en el Algarbe, 
en 1830, de una familia humilde. Diez anos necesito 
para licenciarse en Derecho, 1849 a 1859, y todavia 
se detuvo en Coimbra hasta 1862, en la vida bohemia. 
Hizo periodismo y erro por el Alemtejo y por el Algarbe. 
Diputado efimero, no presto servicios politicos ni recibidé 
favores. En 1877 comenzo la propaganda de su método 
de lectura y escritura, todavia hoy muy adoptado, y 
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que le proporciond honores y relativo desahogo. Murié 
en 1896, habiendo antes recibido un festejo apotedsico, 
organizado por la juventud de las escuelas. f 

Joao de Deus, en plena decadencia del lirismo amo- 
roso, didle nuevos alientos y lo depuré de algunos gér- — 
menes de disolucién. El lirismo romantico complaciase 
en la libérrima expansion del sujeto, principalmente en 
la ostentacién de sentimientos, y Joao de Deus restrin- 
gid esa expansion individualista al amor y redujo los 
torrentes impetuosos de artificial sentimentalismo a 
veces solamente verbal, a las proporciones necesarias 
a la obra de arte, procurando hacer poesia, no super- 
ficiales confidencias. El lirismo romantico no tuvo por 
la forma la solicitud de Jodo de Deus, el cual la elevé 
a la maxima belleza, dentro de la maxima sencillez. 
Idealiz6 el amor, hizolo inmaterial y abstracto. En pro- 
porcion diferente, su obra poética, compilada en el Campo 
de Flores, tiene tres aspectos principales: lirismo, sa- 
tira, y traducciones e imitaciones. Es el mas bello el 
primero, principalmente cuando el amor viste la forma 
de elevada y pura adoracién y cuando practica un pro- 
ceso poético, muy suyo y bastante usado en las cancio- 
nes, la cadena de imégenes asociadas, como en una 
divagacion. 


Anthero de Quental 


Anthero de Quental nacié en Ponta Delgada en 1842. 
Hizo sus primeros estudios en el Colegio del Portico 
de aquella ciudad, fundado y dirigido por Castilho, y 
licencidse en Derecho en Coimbra, en el ano 1864. 
En el ano inmediato inicié la célebre polémica literaria 
conocida por Cuestidn de Coimbra o del Buen Sentido 
y Buen Gusto. Ya algunos compararon el significado 
de esta polémica con el tempestuoso periodo del Sturm 
und Drang, de Alemania, pero indebidamente, porque 
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_ los escritores alemanes del] Slurm und Drang, entusiastas 


€n su conviccién de originalidad y nacionalismo, rebe- 
laronse contra la imitacion francesa del periodo ante- 
rior. Admiradores de Shakespeare y discipulos de Les- 
sing, critico tedrico de esa generacion, defendieron el 


Fic, 47. Anthero de Quental 


retorno a la espontanea observacion de la naturaleza, 
interna y externa. Muy al contrario los escritores por- 
tugueses de 1865 renunciaban al gusto romantico y su 
espiritu nacional y defendian calurosamente, como con 
sus ejemplos lo probaban, el regreso al concierto lite- 
rario europeo, 
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Anthero diése también a la propaganda del socia- 
lismo con José Fontana, y viajé por Europa y por 
América. Fué el iniciador de la serie de conferencias 
criticas del Casino Lisbonense, en 1871. Una crisis — 
moral lo llevé a un estado de pesimismo, que le indujo ~ 
al suicidio, en Ponta Delgada, en el ano 1891. ; 

Espiritu vacilante y de pronta fatiga en la voluntad 
practica, con una eminente vocacién filosofica, dotado 
de una superior imaginacion artistica, enteramente pre- 
ocupado del problema moral, sin ninguna ambicion lite- 
raria, Anthero de Quental dej6 una obra pequena y 
dispersa si tenemos en cuenta las potencialidades de su 
superior espiritu. 

Son cuatro sus colecciones de poesias, Raios de 
extincta luz, Odes Modernas, Primaveras Romanticas y 
Sonelos, que corresponden nitidamente a momentos de su 
meditacion filosdfica y son el comentario poético de su 
laboriosa vida interior. Los Ratios de extincta luz, pu- 
blicados postumamente, contienen sus versos de 1859 
a 1863, ya del tiempo de Coimbra, pero aun anteriores 
a su crisis moral. Anthero todavia bajo el influjo de 
su educacion catolica y tradicional, pasivamente resig- 
nado, atin sin punzantes ansiedades interrogadoras de 
lo metafisico, expresaba en su poesia su creencia. Aunque 
él declara consagrar su lira a la libertad, al amor y 
a Dios, es este tercer tema el que predomina en esa fase. 
Lector fervoroso del Harpa do Crente, la influencia de 
Herculano acusase en cada pagina. Ya entonces Anthero 
afirmaba su preferencia por el soneto, como la forma 
poética mas perfecta, y lo cultivaba con ardor. En una 
especie de prefacio en estilo poético, que acompanaba 
una pequena coleccidn de sonetos, de 1861, dedicada 
a Joao de Deus, llego hasta delinear una teoria del 
soneto, que no tiene gran valor critico, mas documenta 
su método de trabajo, por lo menos en esa época, En 
este prefacio afirma el propdsito de su actividad lite- 
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raria: restaurar el soneto que desde el arcadismo yacia 
en olvido o desnaturalizado. 

_ Las Primaveras Romanticas, no publicadas hasta 
el ano 1872, contienen poesias compuestas de 1861 
a 1864. En el volumen destaca el poemita Beatrice, 
hermoso himno de idealismo amoroso, ya publicado 
separadamente en 1861. En ese pequeno poema, el 
sentimiento de la adoracién nos esta representado en 
sus mas vagos e incoercibles cambiantes, perdiéndose 
toda referencia de realidad, elevandose a un culto como 
el de los sonetos, de Camoens. Y el estilo es todo de 
encadenadas imagenes poéticas, una vehemente conse- 
cuencia de asociaciones a la manera de Joao de Deus. 
Otros poemitas, Beppa e Idillio Sonhado, menos bellos 
que Beatrice, porque les falta su vivo soplo lirico, han 
de relacionarse a veces con acontecimientos de su vida 
amorosa, desconocidos porque el poeta guard6 sobre su 
vida afectiva el mas severo silencio y sus amigos sdlo 
hipotesis interpretativas aventuran. Todo el contenido 
restante de las Primaveras pertenece a géneros poco 
conformes a su constitucién poética, como las Cantigas, 
aunque atestiguan por su belleza sencilla y graciosa 
la flexibilidad del espiritu del poeta. 

Entre tanto, a los embates de espiritu critico, de la es- 
céptica observacion de la vida, del estudio y de las influen- 
cias destructoras de Coimbra, Anthero perdia su profunda 
creencia religiosa. La explicacién teleolégica del universo, 
la moral catélica, inconciliables con su actual vision del 
mundo y de la vida, perdian su base racional y senti- 
mental. Y su espiritu, yermo de sentimientos y con- 
vicciones arraigadas, que hasta entonces plenamente lo 
habian mantenido, buscé en la especulacién filosdfica 
solucién para esos urgentes problemas de la inteligencia 
y del corazon. Como no era un espiritu objetivo, en lo 
que la objetividad tiene de pobreza de imaginacién y de 
seco analisis, y como no tenia educacién naturalista, 
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antes era un ardiente imaginativo, no podia contentarse 


con el positivismo, entonces reinante, tan sistematico 


e inmovilizador. Dedicdse por eso a la metafisica, en 
un vivo improvisar, en que la filosofia abria nuevos 
horizontes a su imaginacién poética. La alianza del 
hegelianismo y de las pretensiones reformadoras de los 
doctrinarios franceses, producia una nueva concepcion 
filoséfica y social y daba el fondo a las Odes Modernas 
de 1865. El hegelianismo de Anthero estaba adulterado 
por un humanitarismo radical y asi no llegaba a una 
apologia del imperialismo, como Hegel, mas a una 
filosofia de combate anticatoélica y anticonservadora. 

Las Odes Modernas abrieron nuevos horizontes a la 
poesia portuguesa. La naturaleza podia ser tomada 
como tema poético, no ya en sus aspectos exteriores, 
en sus caracteres pictéricos, sino en su interpretacién 
filosdfica; la simpatia social, el sufrimiento de los humil- 
des, la indignacion ante las prepotencias civiles y reli- 
giosas y la apologia de una formula ideal de sociedad 
igualitaria proporcionaban nuevos temas y nuevas fuen- 
tes de emocién artistica. En la primera parte de las 
Odes contiénese la exposicién de su metafisica y de su 
fuerte creencia en una era de paz, de justicia y de 
igualdad como término del desenvolvimiento histérico, 
principalmente en el Pantheismo y en A’Historia; en 
la segunda parte lanzé imprecaciones demoledoras de 
racionalismo anticatolico. 

Pero la oda no era la forma poética mas en armonia 
con el gusto de Anthero de Quental; no le satisfacian 
la exuberancia y la forzosa imprecision de ella. Obede- 
ciendo a su gusto por el soneto, no dejé de cultivarlo 
al par que la oda. Este periodo, que caracterizamos, 
no esta solo representado por las Odes Modernas, lo esta 
también por los sonetos del tercer grupo de 10s Sonetos 
Completos, los de 1864-1874, Estos sonetos, verdaderas 
obras maestras, por la perfeccién sumamente expresiva 
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de la forma y por la elevacién del concepto, tienen 
importante significado en la historia de la poesia portu- 
guesa y en la de la estética moderna. Son una solucion 
personal al antagonismo entre la libre inspiracion artis- 
tica y el moderno espiritu cientifico, antagonismo deri- 
vado de los progresos de las ciencias y de las generaliza- 
ciones naturalistas que tienden a limitar cada vez mas 
la zona de misterio en que se mueve la poesia. Junqueiro, 
sintiendo el problema, propuso el sofisma de la poesia 
cientifica, pero Anthero de Quental, mas sincero, pro- 
nuncidse por la proxima muerte de la poesia. Si, en 
cuanto al campo tedrico profetizaba la desaparicién de 
la poesia, practicamente Anthero hallo una feliz solucion 
de ese arduo problema estético. El, que desdenaba 
la descripcién pictérica y la narrativa, se valia de 
ellas como medios para describir y narrar ideas y es- 
tados de espiritu, para tornar visibles y sensibles, con- 
moventes, y por tanto artisticos, pensamientos e ideas, 
que otros sdlo sabrian exponer en disertaciones o frios 
versos didacticos. Esto hizo en los sonetos de ese pe- 
riodo, que ostentan ya su definitiva manera artistica. 

De 1873 a 1874 enferma de fatiga, después del agi- 
tado periodo de la propaganda revolucionaria, y de 
desilusién, porque sus creencias politicas y opiniones 
filoséficas, su socialismo y su hegelianismo, ya no satis- 
facian su espiritu severamente critico. Si ya no era un 
catolico, era todavia un espiritu lleno de religiosidad y 
neécesitado de creencias. El naturalismo no podia satis- 
facer los impulsos del antiguo creyente. Leyé entonces 
a los filésofos alemanes y a los misticos y medit6 
mucho, dejando que las mas variadas ideas se elabo- 
rasen y conciliasen en un sistema. Ega de Queiroz, 
que entonces dirigia la Revista de Portugal, consiguid 
que Anthero de Quental hiciese la exposicién resumida 
de sus ideas en tres articulos con el titulo Tendencias 
geraes da philosophia na segundo metade do seculo XIX. 
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Su credo filoséfico era una especie de teoria optimista 
de la santidad y en ella encontré una paz momentanea, 
que no impidi6é la desesperacion del suicidio. No llegé 
sin una larga lucha a esta bonanza. El mas negro y 
enervador pesimismo le hirié acerbamente. Y ese pesi- 
mismo profundisimo produjo las cinco poesias « ligu- 
bres », como él las lamaba, salvadas de la destruccién 
porque Oliveira Martins poseia una copia. Son cinco 
obras maestras, que expresan con inexcedida elocuen- 
cia cinco grandes dolores humanos. En los Captivos 
la tortura del ideal, el desaliento del hombre, mania- 
tado a sus limitados recursos, que comunica a la vida 
y al mundo su falta de animo, el sentimiento de su 
flaqueza ; los Vencidos son el fracaso de las tres idealida- 
des superiores a que el hombre aspira, el amor, la 
justicia y la religion ; Entre sombras el revivir de la 
creencia que, de cuando en cuando, fulgura en el cerebro 
de los escépticos, fugitiva como el relampago siniestro 
que solo hace medir la densidad de la sombra ; el Hymno 
da Manhda es la mas bella, mas profunda y vibrante 
expresion del pesimismo, sdlo comparable al Libro de 
Job y a algunos acentos de Leopardi. Los sonetos del 
ultimo periodo son primorosos por la perfeccién, por 
el poder de representar y emocionar las mas abstractas 
ideas y los mas elevados e impersonales dolores de la 
inteligencia. 

De la poderosa personalidad de Anthero de Quental, 
su principal obra, nos hablan unénimemente las confe- 
siones de sus amigos y la luminosa expresion de ella, 
que son sus versos. Pero hay otro vestigio valioso, que 
yace ofuscado por su poesia y también por razon de su 
extrema rareza; su dispersa prosa. Anthero como prosa- 
dor, ademas de sus magistrales articulos de la Revista 
de Portugal y de la Philosophia da natureza dos natu- 
ralistas, nos dejo algunas decenas de opusculos y articu- 
los, en que se refleja la evolucién de su pensamiento 
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y un poco de su sensibilidad. Si en los articulos sobre 
materia filosdfica Anthero lograba adaptar la prosa 
portuguesa, de intensa y larga tradicion lirica y mistica, 
a la abstraccién especulativa con un gesto decidido y 
amplio, con terminologia apropiada y con fuerte rigor 
deductivo, no obstante, supo antes expresar la vehe- 
mencia y la solemnidad, en los optisculos de la polémica 
de 1865-1866, por cierto con alguna injusticia contra 
el inofensivo Castilho, en el conflicto con el Marqués 
d’Avila a causa de la supresidn de las conferencias 
de 1871 y en la cuestion de la Liga Patriotica do Norte. 
Mas el hipercriticismo de esos escritos fué sobrada- 
mente rescatado por la exactitud y por el equilibrio de 
otros de sus juicios, tanto sobre personas como sobre 
temas literarios. Habia en él el mas agudo critico, prin- 
cipalmente cuando limitaba el campo de su juicio, des- 
interesandose de aquellas sintesis explicativas de largos 
vistazos a través de la historia tan de su gusto y de 
su época. Esas prosas dispersas y su correspondencia 
podrian organizarse en un hermoso «idearium ». 


Los poetas 


El caracter predominante de la poesia de esta época 
es la imitacién de la manera de Victor Hugo, después 
de 1850, de Leconte de Lisle y de Baudelaire. Traspo- 
niendo los limites de una restricta subjetividad, que en 
la decadencia del romanticismo tornése una banal con- 
fesion de vulgares sentimientos y vulgares ideas, sin 
gran emocion poética, los poetas de esta época, al menos 
en sus obras mas representativas del nuevo gusto, 
abandonan el amor y la naturaleza pintoresca, para ir 
a buscar sus temas en el complejo conjunto de la vida, 
en los problemas sociales, en la historia y en la natu- 
raleza filoséficamente interpretadas. Es una conside- 
rable expansion del concepto de lo bello poético, El 
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verso alejandrino entrara en gran boga, como mas ade- 
cuado a la violencia de los sentimientos politicos, al 
tono de elocuencia vehemente, algunas veces retum-— 
bante de esa poesia. Al decoro de las conveniencias, 
al discreto melindre con que los romanticos evitaban, 
no solo asuntos en que no reconocian recursos de poesia, 
porque ofendian a la moral y al buen gusto, sino hasta 
vocablos juzgados prosaicos, sucedera un irreverente y 
rebuscado gusto por esos mismos asuntos y ese mismo 
léxico desechado. La prosa entrara en el dominio poético; 
lo que es comun, lo que es grosero y repulsivo tendra 
su poesia. Un soplo democratico anima al mayor nimero 
de estos poetas, que asi pusieron su lira al servicio de 

sus presunciones politicas y de sus fobias anti-religiosas. — 
Dos poetas abriran excepcién: Gongalves Crespo y 
Juan Penha. Como arma, la satira sera utilizada muchas 
veces; no la superficial sétira de descripcidn caricatu- 
resca a lo Tolentino, sino la punzante satira de tajantes 
ironias, que penetra el espiritu y el sentido intimo de 
las cosas. 

En la historia de las letras portuguesas, Teofilo 
Braga (1843-1924) es la victima mas ilustre del espiritu 
de sistema y, por eso, un modelo de sus eficacias y un 
ejemplo de sus peligros. Adepto intransigente de la 
filosofia positiva, la Ilegada a la cual él saludé como 
una alta conquista de la inteligencia, Tedfilo Braga 
enclaustrése en esa « sintesis definitiva », inmovilizando 
su pensamiento, limitando su sensibilidad, tan cerrado 
a la variedad infinita del mundo y de la existencia 
humana, como si hubiese antes querido demostrar la 
esterilidad de la filosofia de Comte. Fueron sus pro- 
pias tendencias personales Jas que le lievaron hacia 
ese casillero del positivismo, y fueron ellas también 
las que lo hicieron diverger del maestro en algunos ac- 
cesorios de la construccién. Como Comte, esboza tam- 
bién un sistema de sociologia, con el que empieza a 
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hacer de la politica, ahora arte de intervenir en las so- 
ciedades, una ciencia de previsién, pero disloca del 
principio historico de la autoridad, propuesto por Comte, 
para la populacién, en el aspecto antropoldégico, el fun- 
damento de la sociologia. Del aristocratismo comteano 


ic. 48. Teofilo Braga 


pasoé a un democratismo revolucionario y anti-religioso. 
Estas divergencias hicieron de Tedfilo un propagandista 
revolucionario y enredaronle en conjeturas y disquisi- 
ciones antropoldgicas, cuya inseguridad tuvo de expiar. 

Nadie en Portugal sistematiz6 con mas severa cohe- 
rencia, sin temerse las mas extremas consecuencias. 
Una desmedida ambicion de la inteligencia y una con- 
fianza sin desalientos en los recursos de ella, como si 
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llevase consigo la potencia de un ciclope, se adivinan 
detras de sus concepciones. Es en verdad admirable, 
como traza, la vasta arquitectura de su obra, que geneé- 
ricamente intitulé de Materiaes para a Historia da Civi- 
lisacdo Portuguesa. En ese poderoso armazon se contie- 
ne una idealizacién 
poética de la Huma- 
nidad, el nuevo dios 
supremo del positi- 
vismo; una reconsti- 
tucion artistica de la 
historia portuguesa 
simbolizada en Vi- 
riato, San Frei Gil, 
Inés de Castro, los 
Doce de Inglaterra, 
Camoens y Gomez 
Freire; el estudio de 
la formacion de la 
patria en su consti- 
tucion étnica, en su 
caracterizacion folk- 
lorica y en su evolu- 
cidn historica; una 
consecuente historia 
de la literatura nacio- 
Fic. 49. Teofilo Braga en su despacho nal; la de la instruc- 
cidn publica portu- 
guesa, representada en la que fué antiguamente la or- 
ganizaciOn principal, la Universidad de Coimbra ; las 
memorias de una propaganda politica; un sistema gene- 
ral de sociologia y numerosos escritos menores, en con- 
junto millares de versos y 106 volumenes, siguiendo el 
plan del propio autor. 
Para ejecutar esta ambiciosa construccién, seria 
necesario poseer genialidades poderosas de poeta, nove- 
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lista, tragico y dramaturgo — porque poemas, novelas, 
tragedias y dramas contiene la parte artistica —, de 
antropodlogo, etnodlogo, folklorista, filologo, critico lite- 
rario, pedagogo, historiador, fildsofo y politico. Mas 
Teofilo Braga apenas poseia, al par de un cerrado espi- 
ritu de sistema, una capacidad de trabajo prodigiosa, 
conducida por una fuerte voluntad. De ahi la pronta 
caducidad de toda su obra, exceptuando sus coleccio- 
nes folkloricas y su magnifico esfuerzo en la historia 
literaria, en que muy profundamente trabajo, aunque 
sdlo en el aspecto biografico. 

Como Augusto Comte esbozara el plano de una 
epopeya historica, que sirviese al ideal positivista, Te0- 
filo quiso ejecutar el pensamiento, haciendo una revista 
de la historia universal, fijando las épocas principales 
y el caracter predominante de cada época, el concurso 
que cada una de éstas transmitia a la inmediata, armo- 
nizando todos esos esparcidos esfuerzos colectivos y con 
ellos construyendo Ja «Utopia del Futuro» segun la ex- 
presion de escuela. E] modelo era la Légende des Siécles, 
de Victor Hugo. 

Completar poéticamente la obra constructiva del 
positivismo fué, pues, el objeto de la Visdo dos Tempos, 
cuya primera publicacién data de 1864. Otros poemas 
le siguieron, Ondina do Lago, Tempestades Sonoras, 
Miragens seculares y Torrentes, todos los cuales el escritor 
incorporo en la forma definitiva de la Visdo, en cuatro 
gruesos volumenes publicados en 1894 y 1895. Si la 
concepcion es nitida y congruente, la inspiracién que 
demostr6 no estuvo a la altura de ella. Es una obra 
fria, mas de una vez llanamente prosaica. Mas inte- 
resan a nuestra inteligencia la exposicién doctrinaria, 
el proemio, los prefacios, que nos emociona la parte 
poética. No obstante, la Visdo dos Tempos es el monu- 
mento principal de la moda de los poemas ciclicos, 
que tanto ocupé las imaginarias divagaciones de los 
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poetas de 1865, embebecidos en la adoracién de la 
Humanidad. 

Guillermo Braga (1845-1876) fué un poeta verdade- 
ramente politico y sus poemitas panfletarios lograron 
éxito en su tiempo. Muy influenciado por Victor Hugo, 
por sus virtudes y por sus defectos, Braga dejara pre- 
parada la aparicién de Guerra Junqueiro, que elevé las 
violencias coléricas de los Falsos Apdstolos, el Bispe y 
Echos de Aljubarrota al superlativo de la intensidad,. 
Mas estos opusculos de poesia revolucionaria y politica 
tienen su reverso en las Heras e violetas, poesias de lirismo 
personal, mas sereno y mas profundo que el arte cimen- 
tado en efimeras modas y pasiones politicas. Guillermo 
Braga fué un poeta de verdadero talento, que no llegd 
a la plenitud artistica y que en su corta existencia la 
politica le enveneno. 

En dos pequenos libros, Miniaturas, de 1870 y Noe- 
turnos, de 1882, esta contenida toda la obra de Gongalves 
Crespo (1846-1883) que fué de los que mas amaron y 
ansiosamente desearon la belleza perfecta. La pieza 
maestra de la expresién poética de Gongalves Crespo 
es el poder de describir en trazos sobrios, y de una 
incisiva flagrancia. Al servicio de ese instinto descrip- 
tivo, que se completaba con cierto viso dramatizador, 
ponia una escrupulosa forma. Un cuadro descriptivo 
es su famosa Mater Dolorosa y un pequeno y trivial 
drama familiar el cuadro de la Venda dos Bois, que 
consideramos como un ejemplo de poesia realista. Como 
brasileno de nacimiento, Gongalves Crespo dejé pasar 
en su obra algo de la naturaleza y de las costumbres 
tropicales. 

Poesia politica, satanica, amargamente nihilista y 
rebuscadamente materialista, sin excluir la torpeza, es 
la de Guillermo de Azevedo (1839-1882) cuya Alma 
Nova, de 1874, fué saludada como un verbo nuevo. 
As Scenas Contemporaneas, de Claudio José Nunes 
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(1831-1862) acusan fundada influencia de Victor Hugo. 
Artisticamente es un poeta muy secundario ; supo, sin 
embargo, concebir algunos nobles temas poéticos que 
la debilidad de la ejecucién formal perjudico. 

Las Rimas de Juan Penha (1835-1919) son muy 
correctas de forma — correccién que fué siempre un 
timbre de este poeta, undnimemente proclamado por 
sus contemporaneos —mas sin emotividad; oscilan entre 
la frialdad y la ironia leve, pero monétona en cuanto al 
proceso. 

Guerra Junqueiro, el mas famoso de los poetas de 
esta generacién, nacid en Freixo de Espada 4 Cinta 
en 1850 y licenciése en derecho, en Coimbra, en el 
ano 1873. Seguidamente fué secretario general de los 
distritos de Angra do Heroismo y Viana do Castello, y 
entre 1878 y 1890 fué varias veces diputado monar- 
quico. Habiendo ingresado en la politica republicana, 
después de la agitacién producida por el conflicto con 
Inglaterra, tom6 activa parte en la propaganda del 
nuevo régimen. Después de 1910, fué ministro de la 
republica en Berna. Murid en 1923, Su estancia en 
Suiza, le sugirid un articulo, Notas sobre a Suissa, que 
es su mejor pieza en prosa, circunstancia que se debe 
hacer resaltar, porque Junqueiro fué siempre un mal 
prosador, a causa de su confuso ilogismo y de la hin- 
chada oratoria de sus imagenes. Sern: 

Guerra Junqueiro es el mas fiel y el mas talentoso 
representante de la poesia social revolucionaria de su 
tiempo y de toda la ideologia del siglo xrx, con todas 
sus presunciones e insanias, como luego, en 1886, supo 
observar un hombre de gran perspicacia critica, el viz- 
conde de Santo Thyrso : la confusién de palabras osadas 
e irreverentes con ideas, de metaforas con razones, la 
supersticién de la ciencia— una ciencia que los pro- 
pios adoradores de ella, pobres literatos, no llegaban 
muchas veces a poseer —; el delirante amor a la liber- 
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tad, en la politica y en el arte ; la ingenua sencillez de 
la filosofia ; las precipitadas generalizaciones y la injus- 
ticia en los juicios. 

Dos obras son capitales, como expresién de su pen- 
samiento social, la Morte de D. Jodo, de 1874, y la 


Fic. 50. Guerra Junqueiro 


Velhice do Padre Eterno, de 1885. La primera embiste 
con el romanticismo donjuanesco, con la educacién sen- 
timental; la segunda con el clericalismo, en la inten- 
cién, con la religidn catodlica, de hecho. No tienen nexo 
logico ; son satiras y piezas liricas yuxtapuestas que 
apenas tienen para enlazarlas la unidad de proposito, 
mas no hay un hilo de accion en esas dos obras, ni 
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aun en la Morte de D. Jodo, que lo pretendié tener; 
lo que hay en ellas es una alta y vibrante inspiracion, 
un extraordinario poder verbal, muy proximo al de 
Victor Hugo, de quien el poeta es un verdadero her- 
mano espiritual, hasta en el contraste entre la per- 
sona y la obra. La Morte de D. Jodo puede colocarse en 


-una galeria de interpretaciones del viejo tema de don 
-Juan, representando la forma satirica y la liquidacién 


torpe del aventurero que Junqueiro arrastra a la ex- 
trema miseria y podredumbre, chasqueandolo y hacién- 
dolo morir de hambre. Ese tema fué muy del gusto de 
los poetas de esta generacién ; casi todos lo trataron 
en composiciones breves. La sensualidad_ y crudeza que 


-podia comportar y el sarcasmo al romanticismo que 


envolvia, fueron atractivos a los que los poetas revolu- 
cionarios no eran indiferentes. 

La prosa entré dominadoramente en la poesia de 
Junqueiro ; los perros vagabundos, la prostitucion, la 
desnudez gangrenosa, la fosa comin de los cementerios, 
los hospitales, los sumideros, todo lo que la poesia por- 
tuguesa habia desconocido hasta entonces, todo era 
acogido por Junqueiro, que en sus vibrantes alejandri- 
nos extraia sonoras bellezas de esas podredumbres ; 
bellezas puramente verbales. Raramente hay emocién 
profunda. Mas tarde, el germen de ternura sincera, que 
se contiene en la introduccion de la Velhice do Padre 
Eterno, aumenta y domina, y el poeta nos da los Simples 
ciertamente la mas rica armonia de su lira. 

Un peregrino lleno de juventud, de suenos, parte 
de la aldea para recorrer mundo, prender monstruos, 
combatir serpientes, leer destinos, descubrir los hados 
y hacer tesoros, comunicando a toda la naturaleza la 
esperanza y la sonriente confianza de su alma. En balde 
la simplicidad del labrador, de la viejecita, de la joven 
campesina, de la pastorcilla, del mendigo y de la estrella 
del alba Je advierten que deja la paz por los infiernos. 
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- A esa misma simplicidad regresa el peregrino mas tarde 
abatido, con el alma envejecida y helada al soplo gla- 
cial de la desilusion. Los proyectos ambiciosos son re- 
cuerdos crueles y su tinico anhelo es ese vivir sereno 
como la superficie de un lago. En este preludio repre- 
senta el poeta el ciclo fatal de la vida, rapida trayecto- 
ria del sueno a la desilusion. La simplicidad ardiente- 
mente deseada represéntala después en los cuadros rus- 
ticos : la vieja molinera, el castano solemne y generoso 
derramando sombra, dando madera para el mobiliario 
casero, la lumbre y el calor, las eras en noches de luna, 
el paisaje portugués con su pequena ermita blanqueando 
en el monte — olvido el castillo roquero, elemento ca- 
racteristico, evocador en este paisaje — la cantiga po- 
pular, el pastor, el cavador, los mendigos y el cementerio, 
florido jardin donde duermen todos esos «simples ». 
El] poema palpita en una dolorosa ansiedad de reposo, 
en una gran aspiracion a la fe tranquila que no conoce 
la duda y las complicaciones razonadoras. 

Mas tarde el poeta prosiguiendo en esa tendencia 
de espiritu repudio las violencias injustas de la Velhice do 
Padre Eterno y dijo palabras de justicia sobre la Iglesia. 

Poco antes de la publicacion de los Simples, el poeta 
tuvo una fase exaltada por motivos politicos, de la cual 
nacieron Finis Patriae, Cangdo do Odio y Patria. No 
es posible exteriorizar con mayor vigor ni con mas in- 
dignada coélera la tenebrosa visidn de una patria des- 
truida, segtin el liviano juicio de la pasién. Portugal 
vivid en el reinado de don Carlos I horas altas de triunfo 
en la politica diplomatica, en la ocupacion militar efec- 
tiva y en el estudio cientifico de sus territorios africa- 
nos, en cumplimiento abnegado y heroico de las obli- 
gaciones atribuidas a los paises coloniales por la confe- 
rencia de Berlin de 1885 sobre el reparto de Africa. 
Esos veinte anos de 1885 a 1905 fueron un glorioso pe- 
riodo de nuestra historia de potencia colonial y la gloria 
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del reinado de don Carlos I. Las satiras poéticas de 
Guerra Junqueiro dirigidas contra el Rey y contra el 
régimen que éste representaba y describiendo el espec- 
taculo de una patria envilecida, porque no tenia medios 
de hacer frente a la violencia inglesa que ponia un limite 
a su ambicién de imperialismo colonial, eran pues una 
obra patentemente injusta, pero como sus versos eran 
magnificos y la cultura publica muy débil y como la 
tendencia al pesimismo era la moda del tiempo tuvieron 
una grande y resonante influencia. La Patria es la tra- 
duccién en hermosos versos, a veces de una grandeza 
de tragedia shakespeariana, de la simplicisima y falsa- 
mente pesimista filosofia historica de Oliveira Martins. 
En esta obra hay acentos violentisimos de odio, mal- 
diciones, coléricas imprecaciones de un iluminado pro- 
fetismo, la fuerza oculta de un ciego fatalismo que da 
significados simbolicos a lo que es comun, crea un am- 
biente de tragedia y hace sospechar y temer una catas- 
trofe. Este sello, que es por cierto un caracter semitico, 
recuerda el tono grandilocuente y profético de otra 
obra de odio y esperanza vengadora de la literatura 
portuguesa, la Consolacdo ds Tribulacées de Israel, de 
Samuel Usque, y armoniza con episodios y sentimientos 
dominantes en la vida de Junqueiro, que hizo del odio un 
sacerdocio, lo aureolé como virtud y justificd ese senti- 
miento con aquellos sofisticos psitacismos en que las 
palabras sonoras pasaban por ideas. Con todo, su odio 
militante e intelectualizado hacia preclaras figuras de 
la moderna historia portuguesa pudo armonizarse en 
su verbalismo con un generoso espiritu franciscano. 
Con la Oracdo ao Pao y la Oracdo da luz de 1902 y 
1903, Guerra Junqueiro quiso inaugurar en la poesia 
portuguesa una estética especial de misticismo pan- 
teista. La Oracdo d luz, mas tipica para evidenciar el 
intento del poeta, es un himno de religiosidad en el 
tono y en la composicién, a la luz solar, como fuente 
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perenne de la vida terrena. Propone el poeta que la poe- 
sia traspase sus limites humanos y en la vida universal, 
explicada por la ciencia y vagamente idealizada por la 
religiosa adoracién del hombre, busque nuevos motivos. 
Esos motivos forzosamente habian de ser pocos y sobre 
todo pobres de poder emocional, puesto que el hombre 
busca en todas partes el reflejo de su vida con sus eter- 
nos dramas entre el bien y el mal. 

Cesareo Verde (1855-1886) representa la adaptacién 
del realismo a la poesia, entendiendo el realismo como 
la preferencia por temas hasta entonces relegados por 
banales o de mal gusto. Fs particularmente afortunado 
en la pintura de la monotonia ciudadana. 

La expresién poética de Gomes Leal (1849-19....) es 
muy analoga a la de Guerra Junqueiro, manifestandose 
en indignada satira politica ; proselitismo, exageracio- 
nes de expresiOn, injusticias en los juicios de los hom- 
bres de la politica y de la historia, extrema libertad de 
forma y temeridades excesivas en las metaéforas, segui- 
das de momentos de alado lirismo. Las Claridades do 
Sul, Fome de Camées, Historia de Jestis, Anti-Christo y 
Fim de um mundo representan toda su carrera filosdfica 
que acaboé por su retorno al catolicismo. 

La poesia de Junqueiro y Gomes Leal, aparte de sus 
relampagos de lirismo, no contiene recursos de dura- 
dera emotividad ; tras su apariencia rutilante y retum- 
bante, es de un contenido pobre, que luego se sor- 
prende y lo domina todo. Es como Ja marcha de una 
fanfarria, guerrera y épica, oida la primera vez y que 
de audicién en audicién pierde su poder exhortivo, en 
tanto que una sonata, una marcha ftinebre, un idilio, 
son cada vez mas bellos, porque cuanto mas los ofmos 
mas comprendemos y sentimos la riqueza de su conte- 
nido. Esa poesia de clarin vibrante, que exige ser leida 
en alta voz y gesticulada, es una poesia desleal, atrae 
enganosamente, prometiendo lo que no contiene, es una 
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poesia efimera, como los huracanes que levantandose 
de subito, barren, confunden y destruyen, para apla- 
carse momentaneamente; vive de las circunstancias 
que la determinan y con ellas muere, como un discurso 
que sin el efecto escénico del ptblico, con su ansiedad 
y solicitacion, sin los motivos determinantes, sin la voz, 
la figura y el gesto del orador, pronto se reduce a un 
frio extracto que desilusiona. 

Pasaron los sentimientos que animaban esa poesia, 
que en alejandrinos poderosos servia una nueva fe social 
y democratica, que hoy es viejisima. 


Eca de Queiroz 


Eca de Queiroz naciéd en la Povoa de Varzim, en 
1846. Hizo sus primeros estudios en Oporto y licencidése 
en Derecho en la Universidad de Coimbra, en el ano 
1866. Bajo la direccion de su padre, que era juez en 
Lisboa, ejercid por algun tiempo la abogacia. En 1869 
estuvo en el Oriente, y asistid a la inauguracién del 
Canal de Suez. Tomo parte en las conferencias del Ca- 
sino Lisbonense, de iniciativa de Anthero de Quental. 
Ingresando en el cuerpo consular en 1872, ejercid su 
cargo sucesivamente en la Habana, en Newcastle, Bris- 
tol y Paris, donde murioé en el ano 1900. 

Fué Eea el introductor de la técnica realista de la 
novela, iniciada en 1875.con el Crime do Padre Amaro, 
que asi desempena entre nosotros un papel muy seme- 
jante a La Regenta de Leopoldo Alas, en Espana. Fué 
también un reformador del estilo literario, que con él 
pierde en casticismo, pero gana en flexibilidad, en ex- 
presion, en gracia e ironia. Sin embargo, el conjunto 
de su carrera literaria no es una estatica demostracion 
de caracteristicas determinadas, es una diferenciacioén 
constante, animada del mas vivo deseo de aprovecha- 
mientotde sus procesos artisticos y que traduce el as- 
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cender de su espiritu, en el sentido de libertarse cada 
vez mas de los ajustados canones de la escuela. Asi, 
apreciada dindmicamente su evolucién literaria, carac- 
terizase en las siguientes fases capitales : 

1866-1875— Es el periodo de la colaboracién en la 
Gazela de Portugal 
con los folletines 
después reunidos en 
volumen bajo el ti- 
tulo de Prosas Bar- 
baras, donde se en- 
cuentra un romanti- 
cismo nervioso e in- 
definido, hecho de 
incoherencias y vagas 
aspiraciones ideales. 

1875-1887 — Du- 
rante este lapso de 
tiempo, E¢a, conver- 
tido con entusiasmo 
a la nueva corriente 
del realismo, publica 
Pe ; sus grandes novelas 
eee = de ccroénicas de la vida 

Fic. 51. Ega de Queiroz de delet y de la 

(Dibujo de Antonio Carneiro) vida lisbonense, 

O Crime do Padre 
Amaro, O Primo Basilio y los Maias. 

1887-1900 — Su espiritu, anhelando nuevos hori- 
zontes, se va libertando de la cenida y mezquina esté- 
tica del naturalismo y amplia su sensibilidad y sus cu- 
riosidades. En vez de la vida nacional, tal como la 
hicieron la literatura romantica, el constitucionalis- 
mo y la educacion deficiente, es la vida humana, son 
problemas y tipos generales los que le preocupan. Esta es 
la fase de la Reliquia, de la Correspondencia de Fradique 
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Mendes, de la Illustre Casa de Ramires, de los ensayos 
reunidos en las Nolas Contempordneas, de la Cidade e as 
Serras y las Ultimas paginas. 

La gran novela, O Crime do Padre Amaro, de 1895, 
constituy6 su primer gran triunfo. En la novela hist6- 
rica del romanticismo fué el Eurico 0 Presbyltero, de 
Herculano, la obra generalmente preferida por el tono 
de epopeya y por la vehemente pasion que la animan. 
Tanto en esa novela, como en el Crime do Padre Ama- 
ro, el asunto era el celibato en los sacerdotes,; en Hercu- 
lano visto «a la luz del sentimiento» y en armonia 
con las presunciones de la imaginacion divagadora y 
lirica, y en un completo retraimiento de la realidad ; 
en Eca de Queiroz, a la luz de la observacion, de la 
razon y de la experiencia, mas los datos de éstas, suje- 
tos también a las preocupaciones doctrinarias de la 
nueva escuela. Esta identidad en los temas de las dos 
novelas facilitaria la comparacién de los procesos de 
los autores y de las escuelas. 

Quiso E¢ga de Queiroz, en su novela, describirnos 
la rutinaria vida de provincia, en una ciudad insigni- 
ficante, como fondo de cuadro, cuyo primer plano 
seria la historia de los criminosos amores del Padre 
Amaro. Mas la accion, con su propdsito de combate y 
demolicion, prevalece sobre ese fondo provinciano. La 
acciOn es tratada con una gran cantidad de pormeno- 
res, haciéndonos asistir a todo el desenvolvimiento 
paso a paso. La composicién mantiénese una y sencilla, 
sin interferencias de episodios extranos. Después en el 
Primo Basilio alargase y hace analisis de la familia bur- 
guesa, de la modesta burguesia de fines del constitu- 
cionalismo, del modo de su formacion, de su funciona- 
miento, del veneno romantico de la exaltacién senti- 
mental, dandonos algunos tipos inmortales. Pero esa 
galeria de tipos se enriquece todavia mas con los Maias 
que son el estudio integral de esa sociedad lisbonense, 
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tardiamente romantica, de su politica, de su moral, de 
su religion y de su arte. La literatura, el periodismo, 
Jas intrigas, las luchas de las escuelas literarias, los de- 
vaneos amorosos de la sociedad elegante, las fiestas, la 
moda, la caridad, los juegos y las carreras de caballos, 
el estilo epistolar, todo ampliamente realizado y ani- 
mado por una pléyade de tipos, en que la exageracién 
caricaturesca no anula la verdad de la observacién. 
En el protagonista Carlos da Maia, quiere el novelista 
establecer un contraste y ejemplificar la esterilidad de 
un injerto moral, pues Carlos de Maia, educado por su 
abuelo en Inglaterra, donde se forméd una moral y una 
ideologia, enteramente extranas de las de Portugal, al 
trasladarse aqui, la influencia del ambiente lo reduce a 
la misma negacion de practica utilidad, a la misma inca- 
pacidad de accioén, y asi dicho protagonista cae en la 
bohemia sentimental y disipadora, de que sdélo sale por 
el tedio, que lo lleva a emigrar. Del tedio producido por 
la pequenez de los horizontes, del localismo, fué Ec¢a un 
pintor extraordinario, algo repetido tal vez, pero siem- 
pre de una poderosa expresion. 

Esta obra de los Maias, tan irregular, pero tan va- 
riada, tan abundante de observacién, de mordaz satira, 
de tierna y violenta emocion, siendo un estudio sobre 
la vida portuguesa, tenia también un cierto caracter 
autobiografico. Algunos de los personajes son retratos 
muy semejantes a los originales que facilmente conoce- 
mos, y Juan de la Ega, autor de la Memorias de un 
dtomo, es el propio Ega de Queiroz. El] problema que 
surgia en el espiritu del personaje Juan de la Ega, con- 
siderando la innanidad de su vida, también se levan- 


taba en el espiritu del propio novelista. Hasta entonces ~ 


Eg¢a y con él toda la generacién llamada escuela de 
Coimbra y los que se le habian asociado, no habian 
hecho otra cosa que destruir en nombre del espiritu 
critico : demoler reputaciones literarias, en el campo 
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del arte, burlarse de la politica constitucional, ridicu- 
lizar la vida romantica. Ramalho Ortigio proseguia en 
su campana de las Farpas, a la que sucedieron los Gatos 
de Fialho de Almeida ; Oliveira Martins aportaba a la 
historia nacional su interpretacidn pesimista ; Tedfilo 
Braga ejercia su propaganda republicana ; Anthero de 
Quental pontificaba el desaliento. A su alrededor, Eca 
de Queiroz sdlo veia escombros. Largas estancias en 
medios extranos, mucha lectura y meditacion y el apro- 
ximarse a los cuarenta anos, insinudronle el deseo de 
afirmar y construir algo, después de tanto negar y de- 
moler. 

Siguid pues el nuevo ciclo de la Religuia, la Corres- 
pondencia de Fradique Mendes, la Casa de Ramires, la 
Cidade eas Serras, todas de un mas vasto alcance que 
los locales episodios y restrictos horizontes lisbonenses 
O provincianos de las grandes novelas anteriores. En 
la Reliquia estudiaba las consecuencias de la hipocresia 
y los humanos origenes del sentimiento religioso, hacia 
la caricatura del propio espiritu critico y del especia- 
lismo y reconstituia en soberbias paginas de color y de 
evocacion la pasidn de Jestis, combinando sus reminis- 
cencias directas y la asidua lectura de Renan y Petrucelli 
della Gattina. En la Correspondencia de Fradique Mendes 
creaba un tipo intelectualisimo, Fradique, que asimi- 
lése toda la cultura de su época, hizo muchos viajes y 
anduvo constantemente enamorado, pero que se deba- 
tia en una impotencia de accion, falto de fe en el propio 
esfuerzo e incapaz de metodizar y dirigir sus energias. 
Ese Fradique Mendes, de quien nos da un perfil y un 
fajo de cartas, es verdaderamente el ideal de esa ge- 
neracion, el abstracto e impalpable modelo de ese 
«vencido de la vida», con muchos atributos fanta- 
seados por la sed de perfeccion y también con muchos 
otros extraidos de la propia observacién de Ec¢a y de 
sus amigos. Tales atributos los tenemos hoy por nega- 
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tivos y disolventes, pero eran entonces adorno muy es- 
timado en la vida intelectual. Eran las proximas y pro- 
fundas influencias de Taine y Renan, de Michelet, de 
Comte, de Spencer. El Fradique Mendes es una especie 
de renanista mas deambulador que su padre espiritual. 
Las cartas son modelo de gracia, de ironia y de pene- 
tracién porque por la via escéptica o decididamente 
negativa también se alcanzan verdades. 

En la Jllustre Casa de Ramires, Eca us6 todavia la 
composicion variada y profusa de la Reliquia, dentro de 
la cual y en la forma de un sueno del protagonista, colo- 
caba una obra distinta y en cierto modo independiente, 
la pasion de Jestis; en la Casa de Ramires incluye, pues, 
otra obra, la novela historica que el héroe de la novela 
esta escribiendo. Y eso tanto documenta la mentalidad 
del personaje, como satiriza ese anticuado gusto his- 
torico en la novela portuguesa. Esta obra es ya tan 
alejada de los moldes de las primeras novelas, fielmente 
realistas, que no tiene fecha ni situacién claras; es 
abstracta en su caracterizacién, pretende representar 
generalidades mas que personas y cosas locales. Y en 
ella se contiene efectivamente una representacion del 
caracter portugués, de sus virtudes y de sus defec- 
tos, de sus contradicciones, en la figura central, Gon- 
zalo Mendes Ramires, que después de vegetar y sufrir 
crisis de cobardia humillante, en si descubre energias 
fecundas, sdlo adormecidas y prontas a la sacudida de 
un arranque heroico. Con ellas, solo con ellas logra co- 
brar animo y parte para Africa, a reconstruir su vida, 
a vencer, libre de las pequenisimas miserias y de los 
errados valores, que le ataban e impedian todo movi- 
miento. Esta novela, por cierto la obra maestra de E¢a, 
contiene en imagenes y colores, en episodios escultura- 
les, toda una nobilisima leccién, hasta podremos decir 
una visiOn politica de alcance. 
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Ya después de la muerte del novelista, en 1901, 
aparecio su ultima novela, A Cidade e as Serras. Prose- 
guia en su doctrinacién moral, no como rigido moralista 
imperativo sino como un gran artista que ejemplifica y 
expone plasticamente su pensamiento. ,Qué problema 
proponia ahora Eca de Queiroz? Un problema que se 
representa alli en la forma unica del caso personal de 
Jacinto, pero que tiene una permanencia humana, y 
ya muchas veces fuera debatido en lengua portuguesa, 
poco antes por Julio Diniz, en la Morgadinha dos Can- 
naviaes, y, en castellano, por Pereda en Peras Arriba: 
la distincién entre progreso material y felicidad, la cual 
no es una forzosa consecuencia de aquél, y las supe- 
rioridades de la vida sencilla, de la rusticidad sobre 
el urbanismo. 

Jacinto concibe una formula: que la maxima feli- 
cidad se obtiene por el maximo saber y por el maximo 
poder sobre la naturaleza, lo cual el hombre alcanza por 
su esfuerzo. Subordinando la naturaleza a su voluntad, 
en un dominio cada vez mas abrumador, el hombre 
seria cada vez mas feliz. Coherentemente con esa for- 
mula y porque era rico — la fabulosa riqueza del per- 
sonaje era una necesidad para la tesis — Jacinto ro- 
déase de todas las comodidades, cuantas comodidades 
su fantasia puede concebir, cuantas la ciencia y la 
industria de Paris le pueden proporcionar. Amplia 
y poderosamente vive la vida que sonara. Pero el 
tedio invadelo, una creciente melancolia, un desinterés 
y alejamiento de todo lo postran sin energia. A su 
lado un amigo inseparable, Zé Fernandes, lo va cate- 
quizando, haciéndole ver que la vida artificiosa de las 
ciudades es exigente, extenuante. Jacinto se arriesga a 
hacer un viaje al Duero, de visita a sus propiedades de 
Portugal. Y alli, en la sierra espléndida, de sorpresa en 
sorpresa, conoce ignorados encantos del vivir sencillo, 
se interesa fuertemente en la intimidad de la natura- 
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leza, crea una familia, realiza esfuerzos, siente y ama 
la vida. Es la novela, como se ve, un enérgico alegato 
contra el urbanismo depauperador, contra el pesimismo 
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Monumento a Lea de Queiroz, en Lisboa 


y la tristeza mérbida, que dominaban entonces la con- 
ciencia nacional, contra la insensata confusion entre 
civilizacion material y felicidad. La civilizacion es un 
instrumento de trabajo y el progreso la perfeccién de 
ese instrumento. Debemos siempre subordinar las fuer- 
zas de la naturaleza, convirtiéndolas de nuestras ad- 
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versarias en nuestras aliadas, mas todo el progreso en 
ese campo que no fuera acompanado de un progreso 
moral o que, por el contrario, atacara la alegria de vivir, 
que amargara las fuentes cristalinas de la fuerza moral 
y del gusto por la vida y que condujera a una conclu- 
sién pesimista, es un progreso funesto. Tal es la leccién 
moral de la Cidade e as Serras, de una profunda ver- 
dad y de una gran belleza. En la forma artistica la 
misma libertad, en relacién a los cAnones del realismo. 
No mas la notacién minuciosa, documentada del Primo 
Basilio sino la fantasia suelta creando y divagando una 
belleza ideal en torno de un tema real, Lo que hay es 
variedad dentro de la propia obra, en sus dos partes, 
la que transcurre en la ciudad y la que transcurre en 
la sierra, En la primera el «202», el palacete encantado 
de Jacinto, es una fantasia, los personajes son mas sim- 
bolos que caracteristicas individualidades y la propia 
intriga es un hermoso arreglo adecuado al pensamiento 
de la obra; en Ja segunda, sin dejar de haber mucho 
de alada fantasia, hay ya mucha observacién, mucha 
descripcién de lo real, principalmente en la pintura de 
los aspectos de la sierra, en que el novelista se muestra 
un paisajista sobrio y flagrante, asi como también psi- 
célogo, porque no sdlo nos da el color y el movimiento, 
sino también sus efectos morales. 

En 1911, publicése un volumen de Ultimas Paginas, 
en que, al par de escritos diversos, se incluian las vidas 
de San Cristébal, San Onofre y San Gil. Incompletas, 
a pesar de ser tan bellas, no nos esclarecen de lleno al 
escritor en esa su nueva fase de interés hagiografico. 
Recientemente publicaronse tres novelas abandonadas 
por Ega: A Capital, O Conde de Abranhos y Alves & C.# 
que corresponden a la fase de cronista de la vida lis- 
bonense y de fidelidad al programa del naturalismo. La 
Capital cuenta las decepciones de un pobre mozo pro- 
vinciano, el cual, senor de una inesperada herencia, acude 
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a Lisboa para satisfacer su ambicion literaria, su sed de 
gozo y de triunfo. Es torpemente explotado por algunos 
parasitos del periodismo y de la politica, y también arras- 
trado por una aventurera; por fin regresa felizmente, 
antes que se le acabe el dinero, a su aldea, a su botica, 
al anonimato. La obra aisla y sobrecarga algunos aspec- 
tos ; es también obra de prevencién para justificar una 
tesis : la de las miserias de la capital. Alves & C.® no 
tiene siquiera esa tesis injusta o muy discutible de La 
Capital; es la caricatura de unos burgueses del co- 
mercio, bien instalados en la vida, que a sus comodi- 
dades sacrifican fuertes resentimientos. Hay un adul- 
terio y hay una reconciliacién, preparada por el tiempo 
y por el dulce recuerdo del bienestar perdido. Constituye 
un elogio, casi hecho por la imagen, de las acomoda- 
ciones prudentes con la realidad. Es bueno olvidar, no 
correr detras de la primera indignacién, por legitima 
y noble que sea, aconseja la novela, o mejor, ejempli- 
fican inmoralmente los personajes. 

Tiene mas interés y mas dolorosa verdad el Conde de 
A branhos, biografia de un hombre de Estado, trazada con 
adulacién por un antiguo secretario suyo. Lo curioso de 
esta obra esta en que el politico era un ambicioso vulgar, 
de inteligencia mediocre y algunas veces un perfecto bri- 
bon; y el secretario, que es un majadero, queriendo exal- 
tar a su principal, no hace mas que poner de relieve 
las bribonadas del «grande hombre». Abranhos es una 
reconstitucion de las bajezas a que la ambicion politica 
puede conducir, a las cuales su agua turbia hace la 
navegacion facil. El aspecto picante de esa obra, in- 
evitablemente exagerada, esta en el sofisma explicativo 
del héroe, para seguir en sus picardias. La justificacion 
suya del torpe abandono de una campesina de Coimbra 
con un hijito, sus ideas sobre pauperismo, la interpre- 
tacion de la felonia que practica con su jefe politico y 
su defensa del sigilo epistolar en cierta oportunidad, son 
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paginas admirables, que debian figurar en una anto- 
logia literaria de la maldad humana. El Conde de 
Abranhos qued6 incompleto, en el momento en que 
deberia ser mayor el interés de la vida del héroe, cuando 
sube a los Consejos de la Corona en premio de la trai- 
cidn a su antiguo jefe. 

Unido a esta obra hay un pequeno cuento: A Cas- 
tastrophe, que, olvidado por la critica, es con todo de 
un significado trascendental en la obra y en la vida 
artistica de E¢a. El novelista sabia que cualquiera socie- 
dad, gobernada por bellacos y petulantes ignaros, sdlo 
camina hacia la miseria y hacia la humillacién. Y en- 
tonces, en una novela proyectada A Batalha do Caia, 
nos hubiera contado la etapa catastréfica de ese hun- 
dimiento de una sociedad sin alma. No escribio la 
novela, mas nos dejé un cuento que era como el embrién 
de ella, A Catastrophe, que es para esa obra nunca realizada 
como el cuento Civilisagdo para A Cidade e as Serras. 

Sin la llama inmortal de un alma fuerte, tonificada 
por la experiencia, por el sufrimiento y por el trabajo, 
sin una clara visidn de las realidades y sin una vigorosa 
voluntad de servir altos ideales, el hombre solo arrastra 
una misera existencia vegetativa y de ese envilecimiento 
a las mas punzantes humillaciones sdlo hay una corta 
distancia. Basta un tropiezo con la realidad, con la 
irresistible e inesperada realidad, para dejarse llevar 
fatalmente por la pendiente. Pero algunas veces, como 
el alma de un pueblo es un océano profundo en que 
duermen las mayores riquezas de reservas morales, una 
desgracia, un gran dolor colectivo es el toque magico 
que viene a liberar los corazones de la impura escoria 
que los envuelve. Y bajo este galvanismo cruel comienza 
todo un trabajo de reformacién moral. Es éste, en trazos 
discretos, el pensamiento de esa fuerte narracion. 
Alla vemos la reaccién ante la realidad y asistimos 
al renacer del alma nacional, en cada hogar, en cada 
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rincén, acumulando avaramente tesoros de energias para 
volver a tomar un dia, en una exaltacién heroica, 
posesidn de si mismo. 

Julio Diniz proclamé un dia su preferencia por los 
casos de bondad y de virtud y su derecho a tratarlos 
en sus novelas, con exclusidn de otros, no menos ver- 
daderos, pero repugnantes a su sensibilidad. Eca de 
Queiroz podria haber hecho declaracién opuesta: su 
preferencia por los personajes insignificantes y por los 
casos tipicamente inmorales. De ahi la: desolacion del 
paisaje espiritual de su obra, principalmente en la 
parte en que se presenta como cronica de la vida lisbo- 
nense, en el periodo de llano realismo de copia del 
natural. ,Copia del natural? El] mismo reconoce que se 
apartaba de él y que exageraba. En su curiosa corres- 
pondencia, esta muy expresa la declaracién de que le 
es dificil trabajar lejos del medio, que quiere describir 
y no puede observar. Y en un impulso de probidad 
artistica, llegd a pensar entregarse todo a la literatura 
infantil y a la hagiografia, que le permitian dejarse 
guiar por la imaginacion. 

La Correspondencia particular pone al desnudo la 
delicadeza de alma de este gran artista, su concepto de 
la amistad, su amor hacia la accion util, su gracia y 
su buen sentido critico. Ega fué como ciertas mujeres, 
que ruedan de perdicién en perdicioén, pero que logran 
defender siempre la castidad de su alma. También el 
burlador del Padre Amaro, de los Maias y de la Reliquia 
conservO siempre, en la convivencia con esa multitud 
de mediocres y leprosos morales de su obra, la fe en la 
virtud y en el verdadero amor, en el trabajo, en la 
felicidad sencilla y la llama inmortal del patriotismo. 

Eca de Queiroz tuvo siempre una gran inclinacién 
del gusto hacia el escenario oriental, bien en la evoca- 
cin de su pasado, bien en la descripeién pintoresca del 
conglomerado coetaneo. Atestigué su orientalismo en 
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la Morte de Jesus, en la Reliquia, en el Mandarim, en 
la Correspondencia de Fradique Mendes, en el Egypto, 
colecciones encantadoras de impresiones de viaje, de 
1869, recientemente publicadas. 


Otros novelistas 


La novela realista hizo escuela y tuvo numerosos 
cultivadores, como también el estilo de Eca tuvo imi- 
tadores profusos. Teixeira de Queiroz (1848-1919) es- © 
cribid dos series de novelas y de cuentos; Comedia no 
Campo y Comedia Burquesa, de observacién minuciosa, 
rigidamente fieles al credo de la escuela, en que desta- 
caron algunos hermosos cuentos rusticos. No fué menos 
ortodoxo en su fe realista Julio Lorenzo Pinto (1842 
a 1907) que defendi6 en un escrito escuela la teoria. Su 
Esthéetica Naturalista es una obra considerable en la 
historia de la critica. De Flaubert, Zola y Ega de Quei- 
roz, sus maestros preferidos, no copid solamente los 
procedimientos, sino que hasta les repite algunos temas 
en las novelas Margarida, Vida attribulada, O senhor 
Deputado, Esbocos do natural, O homem indispensavel 
y O Bastardo. Un tema muy usado por Camilo Castello 
Branco, el brasileiro, recibid una forma nueva en la 
unica novela de Luis de Magalhaes, hijo de José Es- 
tévam. Pero la principal actividad de Luis de Magal- 
haes fué la poesia, la critica y el periodismo politico, 
siempre con gran brillantez. Y Abel Botelho (1854-1917) 
con sus cuentos Mulheres da Beira y principalmente 
con la serie de novelas Pathologia Social llevé el rea- 
lismo en Portugal a sus tltimas consecuencias, tomando 
por base exclusiva la fisiologia y enteramente falseando 
los personajes y los temas, que eran de la mas condenable 
inmoralidad. Sin embargo, posefa dotes de observacién 
plastica, que se patentizan mejor en los cuentos. Las 
novelas — Transviado, Sonho da perfeicdo, Na Paz do 
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Senhor y Reino da Saudade —de Jaime de Magalhaes 
Lima representan una reaccidn cristiana contra los 
desmanes del realismo tomado en su ultima fase inten- 
cionadamente cinica. Discipulo de Tolstoy, Magalhaes 
Lima lo visit6 y compendid sus ideas en las Doutrinas 
do Conde Ledo Tolstoi. 


EI teatro 


La época realista no tuvo teatro propio, por dos 
razones, una de orden historica, otra de orden teorica; 
la razon de orden historica es la casi permanente defi- 
ciencia de ese género en toda la literatura portuguesa, 
tan manifiesta que llegamos a tomarla como una de las 
caracteristicas diferenciales de la fisonomia propia de 
esta literatura, lo cual anotamos ya en la introduccion. 
Sélo el esfuerzo porfiado habra hecho quebrar esa tenden- 
cia negativa. La abundancia de teatro en la época roman- 
tica fué puramente formal, consecuencia de la moda lite- 
raria y de la proteccion oficial. A excepcion del Fr. Luiz 
de Sousa, de Garrett, y de la Morgadinha de Valjlor, de 
Pinheiro Chagas, supervivencia tardia del romanticismo, 
ese teatro romantico, declamatorio, movido, pero falto 
de condiciones intrinsecas para resistir los progresos y 
el cultivo del gusto, fué completamente olvidado. 

La razén teérica consiste en la incompatibilidad 
existente entre la estética del realismo, en su forma 
extrema, y la indole de los géneros dramaticos. El rea- 
lismo propugnaba Ja pintura de la vida cotidiana en 
su rastrera banalidad, proscribia toda la imaginacién 
fantastica, todas las convenciones de composicién, todo 
el movimiento complicado de la accion, considerada 
como fin principal; complaciase en la pintura de ca- 
racteres vulgares y desterraba la emocién violenta; por 
lo tanto, todo lo contrario del espiritu del teatro que 
exige lucha de caracteres, accidn de interés despierto, 
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y que no dispone de la descripcién y del retrato, tan 
del gusto de la novela realista. Las tentativas de Zola, 
Erckmann-Chatrian y H. Becque no resultaron unas 
veces por consistir en una serena descripcidn pintoresca, 
valiéndose del dialogo, otras por transportar sdlo a la 
escena las brutalidades del naturalismo. Hubo, efec- 
tivamente, una aportacién de realidad cotidiana, si no 
de sectario realismo de escuela, en el teatro, pero esa 
conciliacién es muy posterior al triunfo de la novela 
de Zola y deriva de un movimiento propio del género. 

En Portugal, a pesar de estas circunstancias de 
orden estético que anotamos, el teatro fué cultivado 
principalmente ya proximo el fin del siglo xrx y en los 
comienzos del xx. Esa pléyade de dramaturgos com- 
ponese de Fernando Caldeira (1841-1894), Salvador 
Marques (1844-1907), Antonio Ennes (1848-1901), don 
Juan de la Camara (1852-1912), Marcelino de Mesquita 
(1856-1919), Alberto Braga (1851-1910) y el senor 
H. Lopes de Mendonga. Hicieron estos autores teatro 
historico, como supervivencia del romanticismo, lirico 
y declamatorio, heroico y patridtico, mas con progresos 
técnicos, reduciendo el dominio de lo novelesco, tan 
abusivamente empleado por Mendes Leal y sus secuaces. 
Hicieron también teatro social, casi politico, como es 
el de Antonio Ennes; de costumbres, como los Cam- 
pinos de Salvador Marques y los Velhos, de don Juan 
da Camara y reflejaran algunas veces corrientes dra- 
maticas y espirituales, que eran en el designio y en el 
contenido, adversos al llano realismo, como por ejemplo 
el ibsenismo y la influencia de Maeterlinck en algunas 
piezas de Marcelino Mesquita y don Juan da Camara. 


Oliveira Martins 


Oliveira Martins, el mas literato de los historiadores 
de esta época y el mas ligado a la generacién de Coim- 
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bra, nacié en Lisboa en el ano 1845. No pudiendo 
seguir estudios regulares, empledse en el comercio. En 
1870 le fué confiada la administracién de las minas de 
Santa Eufemia, en la provincia de Cérdoba, en Espana, 
Fué director de la Compania del camino de hierro de 
Oporto a Povoa y en 1884 recibié el encargo de dirigir 
el Museo Industrial 
-_ te ..)) ComercialdeOnorue 
grec . _._ -Habiendo largo tiem- 
—_ po militado en el so- 
cialismo, ingres6 des- 
pués en un partido 
monarquico, y fué 
diputado y ministro 
de Hacienda y repre- 
| sent6 a Portugal en 
 congresos en Alema- 
nia y en Espana. Enel 
centenario de Colon, 
did una conferencia 
en el Ateneo de Ma- 
drid. Después de salir 
del Gobierno, viaj6 
por Espana para visi- 
tar algunos lugares 
relacionados con la 
vida de don Juan II, 
que estaba escribien- 
do. Murié en 1894. 
Después de Herculano, introductor de la novela his- 
torica y reformador de la historiografia, Oliveira Martins 
es el ejemplo mas ilustre de la fuerza de voluntad de 
un autodidacta sin ayuda. 


Fic. 53. Oliveira Martins 


En su fase inicial, Oliveira Martins didse a la ficci6on, 


componiendo una novela historica: Phebus Moniz, y 
una trilogia literaria, en prosa y verso, Batalha- Belem- 
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‘Mafra y proyecté adaptar el teatro a la ambiciosa 


reforma del gusto de la generacién de Coimbra, con 
la cual muy pronto se lig6é espiritualmente. Después, 
consagrando sus atenciones a la historia y a la filosofia 
de la historia, organizd todo un sistema de historia 
universal y nacional, sobre bases sociolégicas y antro- 
polégicas, que pudo realizar casi plenamente. En su 
vasta bibliografia hemos de considerar siempre la cua- 
lidad de obra artistica, como espejo de una constitucién 
intelectual eminentemente artistica, y también que esa 
obra proviene de un vasto programa tedrico, con deter- 
minada concepcidn historica. 

Para Oliveira Martins, la historia era el estudio del 
dinamismo de las sociedades humanas, que estatica- 
mente se formaban con dos elementos primordiales : 
la capacidad institucional de la raza y la propiedad del 
lugar escogido para su establecimiento. Asi, establecidas 
en diversos puntos de la tierra, las sociedades humanas 
seguian un desenvolvimiento propio, ora regular, ora 
perturbado por bruscas sacudidas, pero frecuentemente 
con entera independencia y gran identidad. También 
las sociedades animales se organizaban por el agrupa- 
miento de individuos de la misma raza y por la apro- 
piacién del lugar, pero eran improgresivas, porque les 
faltaba el caracter especifico de las sociedades humanas: 
la conciencia. Pero aun, siendo conscientes, las sociedades 
humanas no podian evitar ciertos instintos animales, 
imperiosos y exigentes, la conciencia poniase al ser- 
vicio de la satisfaccién de ellos, principalmente los 
de propagacion y apropiacién. De aqui la concurrencia, 
el choque de diversas sociedades humanas, la lucha, 
y todo el dinamismo historico. Y, siempre que hubiese 
dinamismo zhabria historia? No, era necesario que las 
sociedades perdiesen el aspecto anénimo, amorfo y 
sin caracter; que se diferenciasen en clases, en gober- 
nantes y gobernados, que contuviesen en el interior de 
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ellas mismas intereses rivales, lucha, drama en una 
palabra. Donde habia drama, suponiase que habia his- 
toria. Mas también en un grado elevado de desenvol- 
vimiento era posible dejar de haber historia, opinaba 
Oliveira Martins, y eso sucedia cuando las sociedades, 
encontrando un equilibrio para sus divergentes fuer- 
zas, se paralizaban, sin variante mayor, por ejemplo, 
en la China; esto escribia Oliveira Martins en 1884. 
Tales sociedades humanas, diferentes e independiente- 
mente constituidas en las mas dispersas partes del 
mundo, seguian una evolucién idéntica, cuyas leyes 
organicas era posible determinar ; efectudbalo una cien- 
cia que adoptaba el nombre de nomologia. Pero la 
historiografia, que queria narrar circunstancialmente 
el largo y lento evolucionar de esas sociedades, no podia 
ser cientifica, ni completa. Aceptaba, pues, las leyes 
socioldgicas, pero negaba perentoriamente las leyes his- 
toricas. Este pensamiento, expresado en 1884 en las 
Taboas de Chronologia, contradice en absoluto su opinion 
de diez anos antes en el Hellenismo e a civilisacdo christa. 

Especialmente se insurrecciona Oliveira Martins con 
argumentos racionales y con hechos reales, contra el 
artificio del sistema, generalmente aceptado, de la 
historia universal. Entre todas las sociedades humanas 
que han poblado y pueblan la superficie de la tierra, 
no ha habido ni hay vinculo que las una sdlidamente, 
arrastrandolas en un desenvolvimiento paralelo con- 
tinuado por sucesiones de unas para otras en el tiempo, 
y por trasmisiones de unas a otras en el espacio, Al- 
gunas desaparecieron sin legar nada, muchas otras vi- 
vieron y murieron en un completo aislamiento y todavia 
otras encuéntranse en un estado de desenvolvimiento 
muy atrasado en relacién a las mas progresivas. No hay, 
pues, historia universal, hay muchas y diversisimas 
historias nacionales floreciendo en puntos muy opuestos 
y entrechocandose algunas veces, Mas en tan confusa 
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disparidad, el historiador descubre lazos de parentesco, 
nexos de continuidad, que forman, dentro de ese con- 
junto desorganizado, un grupo organizado, un tipo de 
evoluci6n, en que una sociedad fué iniciadora, otras 
depositarias y trasmisoras. Las pequefias historias par- 
ciales, que ninguna contribucién han dado a la evolu- 
cién general, deben ser abandonadas por faltas de sig- 
nificado. El encadenamiento de varias historias nacio- 
nales, causalmente ligadas, era la historia triunfal de 
los arios. Y Oliveira Martins mostraba el destino de 
las emigraciones gangéticas, caminando invictas y ex- 
tendiendo a la mayor parte del mundo su dominio y 
su tipo de organizacion social, hasta enfrentarse en 
nuestros dias con la civilizacién amarilla, unico enemigo 
por subyugar. Pero en su optimismo, profetizaba ya 
a los arios, a sus eminentes cualidades de dominacion 
y asimilacion, ese triunfo mas. Y entonces, por la mera 
circunstancia de predominio de las sociedades herederas 
de determinada sociedad primordial, la de los arios, 
seria verdadera la expresion: Historia Universal. 
Dentro de esta historia aria, las sociedades sélo alcan- 
zaron superior unificacién de propdsitos y posibilidad 
de realizar una gran aspiracién colectiva, cuando logra- 
ron descubrir el tipo de organizacién interna, que les 
convenia. Y Oliveira Martins, recorriendo las historias 
nacionales de los pueblos que fueron grandes, reconoce 
que, bajo varias formas, personal o colectiva, institu- 
cional o accidental, es siempre un fuerte poder central 
el nucleo de resistencia de los organismos poderosos. 
El imperialismo en la Macedonia, difundiendo la cultura 
helénica ; en Roma el estado anénimo, mas tan coer- 
citivo como el cesarismo personal, el absolutismo en 
Francia, en Espana y en Portugal, el pangermanismo 
en la Alemania moderna, fueron los agentes de la gran- 
deza de las sociedades que dirigieran. Ahora bien, la 
sociedad que con mayor relieve y l6gica de evolucién, 
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presentaba esa conformidad entre su temperamento y 
su organizacién, y que por esa conformidad realizara 
una alta mision civilizadora, era la romana. Por eso, 
la historia romana era, para Oliveira Martins, la historia 
tipo de todas las historias nacionales, el mas perfecto 
eslabon del largo encadenamiento que se podria llamar 
historia universal o historia de los arios. 

El desenvolvimiento de cada sociedad haciase con 
regularidad, entrecortada por perturbaciones atrasado- 
ras o aceleradoras, revoluciones, guerras, invasiones, 
etcétera. Y la causa remota — concurrencia — dis- 


frazada por muchos motivos préximos, religiosos, ét-— 


nicos, morales, estéticos, etc., pero siempre, con predo- 
minio mayor o menor, el factor econdmico, produccidn, 
consumo y distribucién de la riqueza, iba aumen- 
tando; en un desenvolvimiento se hallaria siempre al- 
guna parcela de ese factor econdmico al fin de minu- 
ciosos y pacientes analisis, como ultimo residuo. Los 
actos sucedianse en una filiacién causal, algunas veces 
muy facil de sorprender ; pero también otras veces en 
balde el historiador, buscaba causas, comparaba y 
trataba de hallar filiaciones. En balde por la aparicién 
de un elemento de duda permanente, el acaso. Ese 
elemento fortuito, cruzamiento de series de actos todos 
individualmente bien conocidos y explicados, mas pro- 
duciendo con su choque efectos imprevistos, no era lo 
incognocible, el milagro; era alguna cosa muy explicable, 
totalmente imprevista como un ciclén, un terrenoto. 
Asi, por ejemplo, el temporal que destruyera la Armada 
Invencible, el riguroso invierno de 1812, que aniquildé 
el ejército de Napoleon, el terremoto de 1755 que 
revelé la amplia envergadura de Pombal, son elementos 
fortuitos que se explican cabalmente, pero que, solos, 
no se dejan incorporar en ninguna ley historica. 

Estos son los t6picos capitales de la filosofia his- 
torica de Oliveira Martins, a que corresponde el siguiente 
esquema tedrico de su obra ; | 
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A. Elementos estaticos y primordiales de las sociedades humanas: 


I. Elementos de Anthropologia, 1880. 
II. As ragas humanas e a civilisagdo primitiva, 1881. 
III. Systema dos mythos religiosos, 1882. 
IV. Quadro das instituigdes primitivas, 1883. 
V. O Regimen das riquezas, 1883. 
B. Teoria de la historia universal y su esbozo en efemérides: 


VI. Taboas de Chronologia e Geographia Historica, 1884. 


C, Tipos de evolucion politica y social: 


VII. O Hellenismo e a Civilisagao christa, 1878. 
VIII. Historia da Republica Romana, 1885. 
IX. Historia da Civilisagdo Iberica, 1879. 
D. Aspecto portugués en la civilizacién ibérica: 


X. Historia de Portugal (hasta 1820), 1879. 
XI. Portugal contemporaneo, 1881. 
XII. Portugal nos mares, 1889-1924. 
XIII. O Brasil e as Colonias Portuguesas, 1880. 
E. Apologia de la accion personal: 


XIV. Os Filhos de D. Joao I, 1891. 
XV. Vida de Nun’ Alvares, 1893. 
XVI. O Principe Perfeito, 1896. 


Gran artista historico, como le llamo Menéndez y 
Pelayo, mas que historiador, fué Oliveira Martins, que 
posesia algunas dotes superiores : la imaginacién plas- 
tica y psicologica, que al mismo tiempo crea o hace ver 
las formas y los colores y anima retratos; el espiritu 
de realidad que lo llevaba mas de una vez a aproximar 
los tiempos presentes a las viejas situaciones. Simbolista, 
atribuia algunas veces exagerado significado a los su- 
cesos ; pesimista, complaciase en la critica negativa, 
comparando los sucesos humanos a modelos ideales de 
perfeccién que tenia en el espiritu. Su historia es una 
resurreccion artistica, en que desfilan personajes, pasan 
ejércitos, preséncianse batallas, chocan intereses. Y es 
tan diestro al discutir con nimeros una operacion finan- 
ciera de salvacién publica, como en pintarnos el triunfo 
de Paulo Emilio o la batalla de Aljubarrota, Su filo- 
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sofia historica es hoy menos vieja que su obra historio- 
grafica, la documentacién se ha acumulado proporcio- 
nando materiales enteramente nuevos; el criterio de 
juicio también ha variado mucho, oponiendo al cosmo- 
politismo hipercritico de esta generacién un aprovechado 
nacionalismo. Pero su influencia fué muy extensa y 
profunda, porque sus ideas eran atrayentes y nuevas 
para el tiempo y demostrabanse en magnifica prosa. 
Recorrer la historia portuguesa y disponerla en sistema, 
interpretandola en su conjunto, avalorandola, en vez 
de narrarla simplemente, con entera abstencién de jui- 
cios; estudiar una época detalladamente y levantar 
problemas morales, hacer resurgir todo un complicado 
drama de intereses y sentimientos, de sobresaltos y de- 
cisiones heroicas, del material confuso de actos desor- 
denados, fué obra original. Y la verdadera medida de 
esa originalidad nos la da la repercusidn inmensa 
de esa obra, cuyas apreciaciones entraron en la concien- 
cia nacional y recibieron la consagracién de constituir 
ideologia oficial en la ensenanza y desdoblarse en filo- 
sofia politica. 


Otros historiadores 


Puédense anotar algunas razones del decaimiento de 
la cultura historica en el realismo. En cuanto al roman- 
ticismo, por causas varias, morales y politicas, los es- 
piritus se volvian hacia el pasado, refugio de su mor- 
bida inadaptacion y origen y explicacion del presente 
tan afectado por convulsiones; en el realismo es ese 
mismo presente objeto de desvelada atencidn. La socie- 
dad contemporanea y el hombre contemporaneo son los 
blancos preferidos de la literatura realista, que no per- 
donaba al gusto de los estudios del pasado el haber con- 
tribuido al desinterés de la vida moderna, confinando 
todo el sentimiento patrio en la encomiastica apolo- 


LITERATURA PORTUGUESA 347 


gia de las glorias ancestrales. La carta publica de Eca 
de Queiroz a Pinheiro Chagas, en 1888, tiene el valor de 
representar el conflicto entre las opiniones de las dos 
escuelas sobre la cultura historica como fuente de patrio- 
tismno. Otra razon, y ésta de general aplicacion y no 
solo comprobable en Portugal, es el hecho de que durante 
el realismo, la histo- 

riografia haya _per- Ji peer 

dido buena parte de 2 SARC es 
su caracter literario, 
tornandose cada vez 
mas intencionalmen- 
te cientifica. La dis- 
cusioén de su metodo- 
logia y de sus mul- 
tiples problemas 
tedricos, el adelanto 
de las ciencias auxi- 
liares, la ruina de la 
filosofia de la histo- 
ria, la ensenanza 
practica en directa 
comunicacion con los 
documentos, contri- 
buyeron con eficacia 
a ese apartamiento, 
cada vez mayor, de Fic. 54. Enrique Gama Barros 

la historia, fuera del 

cuadro de los géneros literarios. 

Nada tiene de obra literaria la Historia da Adminis- 
tracdo Publica em Portugal nos seculos XII a XV, de 
Gama Barros (1854-1925). La abundancia y la cualidad 
de las fuentes, la seguridad de las inducciones, la pru- 
dencia de las generalizaciones, el saber, a un tiempo 
vastisimo y detalladisimo, la objetividad que entera- 
mente apagd vestigios personales, son eminentes cua- 
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lidades cientificas. La sociedad portuguesa en los 
siglos x11 a xv vive una época de su historia de evi- 
dente individualidad. Se constituye en unidad politica, 
se delimita territorialmente ; internamente se organiza ; 
extremadas las clases, regilanse sus relaciones y en- 
vuelve, por medio del choque de tales clases, que mu- 
tuamente se influyen y modifican, hasta la radical trans- 
formacion, que se advierte en el siglo xvi. Es esta 
historia institucional de toda la Edad Media lo que 
constituye el objeto de la Historia, de Gama Barros. 

Las relaciones internas de una sociedad son juridi- 
camente reguladas, y su institucién interior tiene tam- 
bién fundamentos juridicos o de tradicién, que juridicos 
llegan a ser también. Tal es la razon por que Gama Barros 
comienza por analizar profundamente el derecho que 
regia la sociedad medieval en sus fuentes antiguas y en 
las disposiciones promulgadas dentro de esa sociedad, 
el derecho visigético consuetudinario, foral, candénico, 
romano y las leyes generales de los reyes portugueses, 
Después estudia, con una minuciosidad agotadora, el 
organo central de esa sociedad, en torno del cual ella 
se formo: la realeza. Y, discutiendo, a proposito, el pro- 
blema siempre vivo del feudalismo en Portugal, expd- 
nenos en qué consistia el poder del rey, qué colaboracion 
y funcionalismo le asistian y cuales eran los limites 
que encontraba a su expansién plena, que eran otros 
poderes establecidos, las inmunidades de las clases y 
las cortes. Viene después el diseno de la situacién eco- 
nomica del pais. El aspecto popular es profundizado 
hasta lo ultimo: elementos componentes, costumbres e 
instituciones, precios de géneros, accidentes, como ham- 
bres y epidemias, el lujo, etc. El régimen. de la pro- 
piedad tiene en esta obra un estudio acabadisimo, en 
sus varias formas y matices, tanto en el sector de la 
agricultura como en el de Ja industria, como en el del 
comercio, 


“ss. 


LITERATURA PORTUGUESA $49 


Ramos Coelho (1832-1914), hombre también fami- 
liarizado con los archivos, de donde extrajo materiales 
para numerosos estudios menores, poeta romantico ren- 
dido a los sufrimientos del infante don Duarte de Bra- 
ganza, hermano de don Juan IV y martir de la Restau- 
racién, hizo su extensa biografia, que publicé en 1889 
y 1890. Es una obra sodlida, ejemplo de probidad en el 
método y de carino por la materia, aun cuando se pueda 
lamentar la inversion de la jerarquia de Jas materias. 
In vez de hacer la historia de Portugal, en su transicién 
del dominio castellano hacia la Restauracién, en el doble 
aspecto de la movilizacién episddica y de las correla- 
ciones diplomaticas, dando en ese cuadro el lugar pro- 
porcional al papel del Infante, Ramos Coelho prefiri6 
hacer una extensa biografia de don Duarte, subordinan- 
dole la politica castellana, la portuguesa, la diplomatica 
y la historia general. 

Los servicios de Ramos Coelho a la cultura his- 
torica no se limitaron a la elaboracién de esta obra 
fundamental. Nos did un opulento florilegio de docu- 
mentos, que fué valiosa contribucién nacional para 
la conmemoracién del cuarto centenario del descu- 
brimiento de América, en 1892; sus bien conocidos 
Alguns documentos do Archivo Nacional da Torre do 
Tombo acérca das navegagoes e conquistas portuguesas ; 
nos did la noticia del proceso de Manuel Fernandez 
Villa Real en el Santo Oficio y la biografia del famoso 
biblidfilo seiscentista, primer Marqués de Niza. 

La mentalidad de Costa Lobo (1840-1913), autor 
de la Historia da Sociedade em Portugal no seculo XV, 
era, como la de Gama Barros, de una objetividad serena, 
que lo llevaba a considerar la historiografia como cien- 
cia puramente especulativa, desligada por completo de 
propositos politicos o sociales, pero tenia mas tendencia 
literaria y gusto artistico. Antes que realizase su prin- 
cipal obra, a base de un laborioso estudio, compilé de 
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un manuscrito las Memorias dum Soldado da India, tra- 
dujo y comenté a Juvenal, estudid el intimo significado 
de un grupo de Miguel Angel y sus alegorias referentes 
a Portugal y atin concibid un complejo plano de teatro 
historico. Su obra principal no aparecid hasta 1904, 
como introduccién a un grandioso proyecto, que la 
enfermedad y la muerte impidieron se cumpliese. El 
primer volumen publicado y la parte redactada del 
segundo testimonian altas cualidades de _ historiador, 
analizador profundo, maestro en la induccidn indirecta, 
ordenador metédico y prosista admirable, por su ver- 
naculidad y por su sobria expresién. La parte publicada 


tendia a dar el conjunto de la sociedad del siglo xv. 


— poblacion, aspecto general del pais y de su estado 
social, pesos y medidas, monedas y haberes individuales, 
Habian de seguir monografias sobre cada condicién so- 
cial. Brillantemente ejecuto Costa Lobo esta parte de 
su programa, en el punto de vista hist6orico, y notable- 
mente también desde un punto de vista literario, Pe- 
netro las mas recénditas intimidades del vivir social, 
ante todo en los capitulos sobre el nimero y el moyi- 
miento de la poblacién, demostré una notable sagacidad 
critica para computar la poblacién por medio de docu- 
mentos poco explicitos y sdlo por pruebas indirectas, 
retrotrayendo de un siglo y corrigiendo las conclusiones 
ofrecidas por el primer censo portugués, el de 1527. 
Del segundo volumen de la Historia da Sociedade em 
Portugal todavia escribid Costa Lobo el capitulo sobre 
la realeza, que no siendo la parte mas nueva, ni ofre- 
ciendo tal vez la redaccion definitiva, es de mayor al- 
cance social y de mas fecunda leccién para modernos 
estudiosos, que piden a la historia ensenanzas politicas. 
Un profundo conocimiento de las intimidades de la 
historia y el imparcial examen critico de la documenta- 
cién. dieron a esas paginas, con relieve literario, un sen- 
tido moderno en la interpretacién de la realeza, que 
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en ella aparece condicionada y solicitada por el ambiente 
social y espiritual, y considerada interiormente, en la 
mentalidad de los scberanos, en sus fundamentos juri- 
dicos y tradicionales, y en la visidn politica de los varios 
sectores sociales. En ella se exponen las funciones gu- 
bernativas del rey en el siglo xv, no siempre reguladas 
en diplomas, mas 
siempre progresando 
en la tendencia cen- 
tralizadora alcanza- 
da con don Manuel I. 
Se muestra también 
en ella como la auto- 
ridad real, al princi- 
pio simple primado 
militar de origen ger- 
manico, fué un indis- 
pensable Organo de 
equilibrio ordenador, 
y como en el incre- 
mento de sus pre- 
rrogativas, los actos 
positivos precedie- 
ron a la justificacién 
legal, a la defensa 
con principios, for- Fi. BS. 
mulada por legistas 
y sabios, que eran ya ecos del renacimiento clasico. 
Los estudios de historia de Alberto Sampaio (1841 
a 1908) afectan a extensiones territoriales restringidas, 
pero revisten un interés mas vasto, porque contienen 
la descripcién y explicacién de fendmenos sociales de 
gran influencia en los principios de la monarquia y que, 
con variantes, vinieron a extenderse a todo el conti- 
nente nacional. No puede ser, pues, considerado como 
un historiador local aun cuando fuese todavia el localis- 
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mo el sentimiento que lo impuls6 a esos estudios. Per- 
trechado con las investigaciones de la arqueologia pre- 
historica de F, Martins Sarmiento (1833-1899) que descu- 
brid y estudid los primeros nticleos pobladores de esa 
region, y con la coleccion de los Portugaliae Monumenta 


Historica, Alberto Sampaio reconstituy6 buena parte de. 


la vida agricola y colectiva del trozo de terreno que 
los rios Mino y Vouga limitan. En las Villas do Norte 
de Portugal did un diseno de la situacién demografica 
durante la época prehistorica hasta la vispera de la 
ocupaciOn romana; después describid la constitucién 
de la propiedad bajo el influjo de la cultura romana, 
en el tipo tradicional de las villas, cuyo individualismo 
las oponia al colectivismo de las «cividades». La termi- 
nologia y su correspondencia moderna, las demarcaciones 
de las villas historicamente atestiguables, la divisién 
agraria y fiscal, los sistemas de cultivo, las clases socia- 
les, la reaccion neogdética y el desenvolvimiento de las 
innovaciones romanas, las feligresias y las particula- 
ridades de la vida doméstica, aspectos son de los 
origenes de la historia econémica y social del pais, que 
Sampaio hizo resurgir, sdlo con la lectura atenta de la 
coleccién documental de Herculano, a la luz del criterio 
de los modernos historiadores de Roma y auxiliado por 
las identificaciones filologicas. En las Povoas Marilimas 
nos revelé la distribucién de poblacién de las costas, 
los progresos de Ja vida maritima, de las gentes del norte, 
el desenvolvimiento de la industria pesquera y del co- 
mercio maritimo, anterior a don Fernando I y aun a 
don Dionis, cuyas providencias proteccionistas eran el 
reconocimiento de un estado de cosas ya existente, y 
llamo la atencion sobre la participacién no pequena del 
Mino en los descubrimientos geograficos. Sampaio, disi- 
dente del municipalismo de Herculano, que a los forales 
atribuia una larga y saludable influencia con sus exen- 
ciones y regalias en el incremento de poblacidn, hace 
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resaltar la gran importancia de la conquista de Lisboa, 
que abrié el mar a los portugueses y determiné la emi- 
gracion del interior a la costa, cada vez mas segura de 


piratas. Espiritu juridico, realismo econémico y cons- 


tante preocupacion de regionalismo, son inseparables 
dei alto criterio histérico de Sampaio. 

Sousa Viterbo (1845-1910) no fué un historiador de 
vision integral, a la manera de Oliveira Martins o Costa 


Lobo, si bien se ocupo de la historia dramatica y episé- 


dica, como el primero, y trat6é la historia econédmica y 
social, como el segundo. Quedése en las operaciones ana- 
liticas de la historia y en la discusién de los pormenores, 
pero en esa fase limitada fué el mas extraordinario 
acarreador de materiales del siglo xix, que ordenaba 
con método, que escogia con gusto las curiosidades 
renovadoras y comentaba con culta erudicién y fina 
sensibilidad. El poeta de las Harmonias Phantasticas, 
el cuentista que fué en sus primeros tiempos literarios, 
el periodista constante y la educacioén naturalista que 
poseia, equilibraronse sabiamente y le dieron atributos 
que no se encontraron en los investigadores de la época. 
Si no hay historia sin documentos, tampoco los docu- 
mentos por si solos son obra historiografica. Eso lo 
comprendié Sousa Viterbo, mas lo olvidaron algunos 
eruditos que confunden la funcion archivista de exhu- 
mador y catalogador de documentos con la de cons- 
tructor de las sintesis historicas. 

Viterbo traduce una reaccién saludable y oportuna 
contra las apresadas generalizaciones de la escuela de 
Oliveira Martins, mas no se limit6 a publicar documen- 
tos; en prefacios, apreciables por la serenidad de los 
conceptos, por la extensién del saber, comenté esos 
documentos, extrayéndoles conclusiones, enlazolos al 
movimiento de los estudios y revel6é siempre que no 
perdia, en el seno de los archivos, la nocién de los valo- 
res universales y la amplitud que solo vistas generales 
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proporcionan. El fué, al lado de los historiadores socia- 
les como Gama Barros y Costa Lobo, un verdadero jefe 
de escuela, porque representa la moderacién en su con- 
cepto del trabajo hist6rico como monografia documen- 
tal, sin que la actualidad y la utilidad, el gusto sensible 
y la cultura literaria se aparten de sus trabajos. Dentro 
de esta orientacién, Sousa Viterbo fué casi prodigioso 
por la suma de trabajo producido, por la cantidad de 
cuestiones que renov6, impulsé o estudid por primera 
vez y por el equilibrio en que suele mantenerse. El ba- 
lance de la obra de Sousa Viterbo no requiere la critica 
de sus puntos de vista, sino solamente el inventario de 
las masas documentales por él traidas de las necrépolis 
de los archivos a la vida fecunda de la publicidad y de 
la ciencia, Fué Viterbo quien mayor contribucién did 
en Portugal al estudio de los oficios y sus corpora- 
ciones, pues estudid 190 profesiones. Hizo importantes 
disquisiciones de historia literaria, publicando algunos 
textos, esclareciendo pormenores biograficos y biblio- 
graficos, principalmente sobre Duarte Galvao, Sa de 
Miranda, Damian de Goes, Camoens y fray Luis de 
Sousa; hizo orientalismo y folklore, adelanto la historia 
de la industria tipografica, del comercio del libro y de 
la bibliofilia y acumul6 hallazgos de gran alcance para 
la historia de la musica portuguesa. La arqueologia, la 
historia de las artes y la historia de las navegaciones 
y descubrimientos recibieron contribuciones poderosas. 
El moderno movimiento de investigadora curiosidad en 
torno del arte portugués tiene en Sousa Viterbo el mas 
seguro prédromo, en cuanto al material de documenta- 
cién; como también la corriente de renovacién de las 
ideas acerca de los descubrimientos geograficos solo gana 
con apoyarse en esa formidable masa. de instrumentos 
de archivo y en los actos innumerables que revela 0 con- 
firma. Y son precisamente de esos dos dominios — histo- 
ria del arte e historia de las navegaciones —las obras de 
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mayor extensién y mas organizada estructura de Sousa 
Viterbo, a saber: Trabalhos naulicos dos porlugueses nos 
seculos XVI e XVII, 1890-1900; Diccionario historico 
e documental dos architeclos engenheiros e constructores 
portugqueses, 1899-1922, y Noticia de alguns pintores por- 
tugueses, 1903-1911. Todas estas obras estan compuestas 
en forma de diccionario de nombres y apellidos que 
indican articulos biograficos de arquitectos, ingenieros, 
fortificadores, pintores, navegantes, constructores nava- 
les, escritores de nautica y cartégrafos, con transcrip- 
cidn o extracto de documentos, cuya colocacioén se 
declara, Puédese juzgar de la opulencia de esos reper- 
torios, notando que los Trabalhos Nautlicos registran 
378 nombres, el Diccionario dos Architectos 1,037 y la 
Nolicia de alguns pintores 268. 

Un conjunto de tal extensién, acumulado y levan- 
tado en poco mas de tres decenios de investigacion, 
sélo encuentra similar en la obra de critica literaria de 
Menéndez y Pelayo o en la historiografia de Toribio 
Medina, en Chile, mas en Ja del segundo que en la del 
primero por la frecuente abstencién de critica de juicios. 

Entre los Vencidos da vida fué el Conde de Sabu- 
gosa (1854-1923) uno de los mas identificados con su 
intento de amistosa camaraderia y elegancia personal 
e intelectual. En ese periodo, el Conde de Sabugosa 
poetizaba y hacia cuentos. Sus primeras afirmaciones 
historiograficas fueron los estudios sobre las corridas 
de toros en Portugal, en que pronto revelé una 
tendencia de espiritu: ni la historia severa y seca 
de imaginacién, a lo Herculano, ni Ja historia social y 
anonima, a lo Gama Barros, Costa Lobo o Sampaio, 
sino Ja historia vivida, personal, el drama de las almas, 
la Jucha de individualidades bien marcadas. Asi se 
aproximaba a Oliveira Martins, de quien desechaba, 
sin embargo, el gusto de las largas sintesis, el criticismo 
pesimista y la preocupacion politico-social. Sabugosa, 
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provisto de la mas serena indulgencia, tratara princi- 
palmente de casos personales, para revisar los procesos 
que se le figuran condenatorios con ligereza, para llamar 
la atencién hacia personajes mal juzgados, olvidados 
en los planos ultimos y mas sombrios. Principalmente 
le interesan los casos femeninos de agitacion, de sufri- 
miento, de cultura y de distincidn, de virtud ignorada. 
En el prologo de las Donas de tempos idos, pasd en 
revista algunos procedimientos de cultivar la historia y 
confesé sus preferencias por el proceso de aproxima- 
cidn a la peligrosa novela historica. Seguin su decla- 
racion, eran sus modelos Macaulay, Renan, Michelet 
y Oliveira Martins. La critica, preocupada de la severa 
verdad historica y dominada por la supersticién del 
documento, considera ese género historico con cierta 
prevencion, pero, replica el Conde de Sabugosa, batese 
por un ideal inasequible. Siempre lo que se poseeraé ha 
de ser la personal visi6n de un artista, de un intere- 
sado, de un tendencioso. Por eso él abogaba por una 
alianza mas moderada de la imaginacién con la cien- 
tifica documentacion, no con las libertades de ficcién 
de la novela, sino con los vuelos coartados por la 
misma documentacion ; arte de intuici6n para animar 
y hacer comprender lo que los documentos contenian. 

Cuando aparecieron sus articulos sobre las corridas 
de toros, publicados en la Revista de Portugal, Eca de 
Queiroz supo ver Ja originalidad del proceso del Conde 
de Sabugosa, a quien estimuldé con calor. Después de esos 
articulos de iniciacién, el Conde de Sabugosa publicé 
el Paco de Cintra, gran monografia que nacid de la 
simple intencién de un prefacio para acompanar los 
dibujos y acuarelas de la reina dona Amelia. En 1908 
daba la recopilacién de los Embréchados y en 1912, 
con las Donas de tempos idos, recomenzaba su actividad 
historica. E] ultimo periodo de su vida fué literariamente 
el mas fecundo, ya porque el cambio del régimen po- 
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litico le permitiese el retiro indispensable al estudio, ° 
ya porque la sordera lo recogiese en el aislamiento, o 
por ambos motivos. Sus obras de mas largo alcance 
cronoldgico son el Paco de Cintra, de 1903, y la Rainha 
D. Leonor, de 1921. En la primera nos hace revivir todas 
las relaciones de la historia portuguesa con el famoso 
palacio mudéjar-manuelino de Cintra, donde pasaron 
episodios del mas galante pintoresco o de la mas tras- 
cendente importancia, y nos hace después una descrip- 
cidn fiel de todo el edificio; en la segunda, nos cuenta 
la vida de la Reina, mujer de don Juan II y fundadora 
de las Misericordias, protectora de Gil Vicente, de la tipo- 
grafia y de las artes, que el escritor defiende de la 
tradicional acusacion de ser enemiga de su marido y 
cémplice en su supuesto envenenamiemto. Las otras 
obras — Embréchados, Donas de tempos idos, Gente 
dalgo y Neves dantanho — son coleccién de episodios 
y de perfiles, en que la mayor parte cabe a figuras 
femeninas, que cautivaron al historiador hidalgo por 
la abnegacion con que sacrificara el amor y la felicidad 
a la politica, por las aventuras o por la superior cultura 
del espiritu. 


Elocuencia 


En la campana critica con que los escritores del 
realismo apaleaban la politica constitucional y el ro- 
manticismo, envolvieron Ja elocuencia. Mas eso no im- 
pidid que el Parlamento, Ja Iglesia y la propaganda 
republicana continuasen la produccién de oradores sin 
parsimonia. El gusto puramente romantico de la elo- 
cuencia sacra fué representado con gran relieve por 
Alves Mendes (1838), imaginacién viva que larga- 
mente us6 del viejo artificio de las amplificaciones y 
tautologias. Pero ligado a esta pléyade de escritores 
del realismo, comprendiendo bien que a la oratoria le 
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era preciso enriquecerse de cultura y de espiritu critico, 
de pensamiento, para que de algtin modo rescatase el 
inevitable atraso de la palabra hablada en un momento 
en que la palabra escrita subia a tan altos progresos, 
fué Antonio Candido (1851-1922), primer orador de su 
tiempo. No se envolvid en las pugnas politicas, dia por 
dia; usd de su noble elocuencia con moderacion, es- 
cogiendo los temas y las oportunidades. Fué antes un 
conferenciante literario, que surgia de entre las exu- 
berancias de la imaginaci6n romantica y no un verbo 
impetuoso como el de José Estévam. Sus Oracoes 
Funebres, los Discursos e conferencias, los Discursos 
parlamentares, Na Academia e no Parlamento y Echos 
duma voz quasi extincla no moriran enteramente, porque 
son ejemplos de la elegancia en el decir al servicio de 
la nobleza de un pensamiento, sereno e indulgente. No 
deja de transparentarse cierta tendencia filoséfica en 
la oratoria de Antonio Candido. 


Los cuentistas 


Desde el romanticismo, el cuento viene perdiendo sus 
caracteres propios para tomar los de la novela, tornan- 
dose novela también, aunque mas breve, con toda su 
complicada estructura. Muy proximamente, la critica 
no distinguira los dos géneros, visto que la extensién 
mayor 0 menor no es particularidad suficientemente 
distintiva para legitimar la separacién. De la época 
realista fueron los principales cuentistas Fialho de Al- 
meida, Alberto Braga, Trindade Coelho y el Conde de 
Arnoso. 

Cuando Fialho d’Almeida (1857-1911) comenzé 
su carrera literaria, en 1877, el realismo habia ya ob- 
tenido triunfos innegables, pero la lucha entre las dos 
corrientes proseguia todavia. Fialho d’Almeida, gran 
admirador de Camilo, tomé del romanticismo el desor- 
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den sentimental, el extremo personalisimo a que las 
tendencias de la época realista, con sus anialisis y 
sus sofismas cientificos, dieron direccién contraria y 
aseciaron los prejuicios y errores corrientes entonces, 
tales como la truculencia del negativismo demoledor, 


el horror del tradi- 
cionalismo, que era 
tenido por inmovili- 
dad, la irreverencia, 
que no se detenia 
ante consideracién 
ninguna, aspiracion 
de movimiento y pro- 
greso por via revolu- 
cionaria y la pertinaz 
depreciacidn como 
actitud critica. Fué 
este realismo espiri- 
tual y su tempera- 
mento lo que consti- 
tuyeron su_ indivi- 
dualidad literaria, 
atribuyéndole lo que 
en ella hubo de ori- 
ginal y contradicto- 
rio. Fialho era natu- 
ralmente un tempe- 
ramento combativo, 
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Fie. 56. Fialho d’Almeida 


al que no faltaban violencia y acritud. Muy subjetivo, 
formose de la vida determinada concepcién con la cual 
fué contrastando toda la actividad, que en torno de si 
vid producirse. Como la realidad y su arbitraria concep- 
cidn no se yuxtaponian, tornése pesimista, pero del 
pesimismo sistematico de los artistas muy subjetivos, 
que condena por antipatias y se expresa pintorescamente 
en imagenes, Son de esta tendencia suya tipico ejemplo 
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los Gatos, que teniendo a veces mucha raz6n, no conven- 
cen, antes sugieren protestas del sentimiento de la jus- 
ticia. Su vision, como la de Abel Botelho, era externa, pre- 
dominantemente plastica, tan evocadora, que algunas 
veces sufria de alucinaciones coloristas, desesperado de no 
poder reproducir lo que veia y que la palabra no retenia. 
Confindndose por vocacién y por gusto en la observa- 
cién externa, Fialho nunca fué un psicdlogo ; el alma 
humana le interesaba mediocremente; eran para el 
animal humano sus atenciones. Por este motivo no hay 
creacion de caracteres en su obra — O Antiquario es 
una excepcién — y escasamente hay enredo, promo- 
vido por el choque de caracteres. Sus Contos, Cidade 
do Vicio y Paiz das Uvas son una larga serie de casos, 
en que la animalidad irrumpe y domina unas veces por 
formas mas complicadas de disimulacién, otras veces 
con una irresistible brutalidad. Todos los protagonistas 
de sus cuentos son gobernados por el instinto, por la 
impulsiva fuerza de determinantes ocultas, por los es- 
pectros, como diria Ibsen. Del primero al ultimo, todos 
sus cuentos revelan afanosa diligencia de pintar, des- 
cribir e interpretar bien esa irrupcidn de los espectros; 
el dominio del cuerpo sobre el espiritu, con una ansia 
y una repeticién tan insistente que recuerda los pintores 
de desnudo, una vida entera para repetir el mismo mo- 
tivo en busca del tono deseado. Todos sus libros de 
cuentos son de prosa bella, pero técnicamente el mas 
perfecto es el Paiz das Uvas, un libro notabilisimo y 
fuerte. Condensa todas las peculiaridades literarias de 
Fialho ; el paisaje alemtejano, de luz cruda y horizontes 
extensos, el campesino del Alemtejo, su tosquedad sen- 
timental, el casi retorno a la animalidad que operan el 
aislamiento y el rigor de la vida, el instinto como guia 
de la rudimentaria vida psiquica de esos personajes, 
de tal modo identificados con la naturaleza ambiente 
que recuerdan una estampa célebre de Gustayo Doré 
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en la Divina Comedia, aquélla de los gigantes cuyos 


_ brazos se enroscan, se cubren de corteza, terminando 


en ramas de arboles y cuyas piernas se abultan y se 
ramifican tortuosamente en raices. Todo modelado en 
una prosa varonil, con toques lapidarios de expresién 
perfecta. 

En Fialho, la obra de ficcidn es escasa, sobre todo muy 
breve en su mejor parte, mas ha de serasi, porque, dada la 
constitucién mental del escritor, la obra, 0 mejor el es- 
tilo, tan violento y enérgico. suponia un trabajo agota- 
dor. La prosa de Eca de Queiroz es bastante variada, 
pero faltale lo que repugnaba a su ironia amable y a su 
comedida emocidn: la truculencia de la frase, la im- 
petuosidad del sentimiento, el estilo de arremetida. Este 
estilo de Fialho es un estilo de momentos de sobreexci- 
tada exaltacién, es un estilo de impulsos. En Camilo 
se did el polemista, en Fialho se dio el critico de los 
Gatos y el prosador de los cuentos, el descriptor de 
enérgicas pinceladas, breves, sueltas, que una a una 
van cayendo en su lugar propio, portadoras de la ma- 
xima expresion. 

Pédstumamente se publicaron algunos volumenes, 
asi de critica como de arte, en que se confirman todas 
estas caracteristicas. De esos escritos, algunas veces 
incompletos, impresiona singularmente el Sineiro de 
Santa Agatha, que es uno de los ejemplos mas oportunos 
del extraordinario poder verbal de Fialho ; traduce una 
verdadera alucinacién de formas y de sonidos en un 
espiritu en desorden, pero realizado todo con un relieve 
y una expresién esplendentes. Los efectos de gran in- 
tensidad que para expresarse arrastran el lenguaje 
hacia el campo vago de lo irracional, eran la creacion 
nata y la maestria adquirida del poderoso artista. Por 
ese motivo, su obra, tan irregular, tan unilateral como 
arte, tan falsa como vision de la vida y tan injusta como 
critica, perdurara en un punado de paginas superiores, 
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florilegio de la violencia, de los extremos del vivir 
alemtejano y de las febriles visiones del escritor de los _ 
Ceifeiros y del Cérvo. 

Fialho d’Almeida, siguiendo los impulsos de su ins- 
piracion artistica y cediendo a la irreverencia antitra- 
dicionalista, muchas veces olvida los deberes de acata- 
mientoa la lengua, apor- 
tando numerosos gali- 
cismos y barbarismos. 
De ese delito noblemen- 
te se confesd, dirigién- 
dose a los j6venes escri- 
tores. 

Alberto Braga (1851- 
1900), con estilo sereno, 
fluyente y un poco es- 
piritualizado de tierna 
melancolia, fué el cronis- 
ta de bellos casos, muy 
estimado en el mundo 
aristocratico. Su tacto 
para escoger los motivos 
no era completado por 
la capacidad creadora. 

Fic. 57. Trindade Coelho Trindade Coelho 

(1861-1907) puede de- 
cirse un discipulo de Fialho. El cuento Abyssus abyssum, 
la irreflexiva amistad de dos pequefos que murieron aho- 
gados en el rio, semeja el cuento de Fialho Sempre amigos, 
también sobre la irreflexiva amistad de dos pequenos, 
que se cambian protestas de abnegacién en la proxi- 
midad del entierro del padre de uno, asesinado por el 
del otro. Vx Victoribus es el desenvolvimiento, como 
tema principal, de un episodio de las Idéa da comadre 
Monica de Fialho. El Idyllio rustico, el amor impulsivo 
de dos campesinos, asi tratado, gqué antecedentes tenia 
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fuera de la obra de Fialho? Y lo mismo se puede observar 
con respecto de la Choca y la Mde, cuentos en que son 
protagonistas animales. Pero Trindade Coelho es un dis- 
cipulo con distinta individualidad. No tenia’la ener- 
gia de la prosa de Fialho, ni tendia siquiera a hacer 
una obra de emocién violenta ; sabia impersonalizarse 


Fig. 58. Suave Milagre, de Eca de Queiroz. 
Dibujo del ex rey D. Carlos I, dedicado al Conde de Arnoso 


para observar. Son cuentos de observacion los Meus 
Amores, y al servicio de la observacion esta puesto el 
estilo, que asi se torna analitico y tranquilo como 
nunca fué en Fialho. Trindade Coelho sabia narrar casos 
sencillos y de ellos extraer belleza de emocién o de 
gracia. Para conseguirlo, serviase de todos los recursos, 
la exposicién entrecortada de didlogos fragmentados, 
de descripciones, combinando todo habilidosamente 
como quien hace arte, siempre dueno de si mismo, 
manteniendo siempre el propio espiritu, con sus ten- 
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dencias intimas, extrano a la obra, un poco como es- 
pectador de ella. Esto hizo de él un verdadero realista, = 
en lo que el realismo tiene de equilibrio y de impasi- 
bilidad. Los romanticos, en el cuento y en la novela, 
habian coloreado de ingenuo idealismo la vida campe- 


nd he 


Fic. 59. Conde de Arnoso 


sina, y de eso se alabé Julio Diniz : Camilo inicia el tono 
diametralmente opuesto, que en Fialho d’Almeida alean- 
za su plenitud; Trindade Coelho, sin optimismo ni pesi- 
mismo, aproximdbase mas a la mediania de la verdad. 

El Conde de Arnoso, Bernardo Pinheiro (1855-1919), : 
did su colaboracién al Conde de Sabugosa en el pe- 


—— 
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queno volumen De Braco dado; resumi6é una noticia 
historica del Palacio de Villaviciosa, extrajo del cuento 
Suave Milagre, de Eca de Queiroz, un misterio en cuatro 
actos y reuniO sus cuentos bajo el titulo de Azulejos, 
libro que Eca de Queiroz apadrino con un hermoso prefa- 
cio. Son nueve narraciones en lenguaje sin artificios, sin 
caracteristica algunas veces, que alisban una sensibilidad 
delicada, aspectos de la vida todavia matizada por un velo 
de moderado idealismo, casos que impresionaron al obser- 
vador por lo que se apartaban de la rastrera realidad 
cotidiana, emociones blandas, pequenos cuadros de géne- 
ro. Su composicion es sin atavios y la narracion precisa. 


Libros de viajes 


La bibliografia de viajes de esta época es menos 
pintoresca e impresionante que la del romanticismo, 
porque obedecia a un fin normativo : los escritores, que 
viajaron y que de esos viajes nos hablaron, tuvieron 
la idea de revelar a la sociedad portuguesa, apreciada 
con extrema severidad, otras sociedades mas cultas v 
mas progresivas. En vez de aventuras e impresiones, 
nos anotan hechos, estadisticas, enumeraciones, cotejos, 
gran ostentacién de saber, que el viajero revela a su 
pais. Pocos seran los que formen excepcién en este modo 
de comprender la literatura de viajes y esos solo en 
parte ; Eca de Queiroz hizo su viaje al Oriente, dominado 
por un sentimiento de curiosidad romantica, en la 
primera fase de su carrera literaria, que nos produjo su 
libro O Egypto, hace poco publicado, y Oliveira Mar- 
tins, en las Cartas Peninsulares, procedié todavia como 
un romantico, viendo y describiendo principalmente el 
paisaje, porque en ese paréntesis de contemplacion 
buscaba reposo y variedad de trabajo y aun ele- 
mentos para su Principe Perfeito. Mas fieles al otro 
proceso, Eca de Queiroz escribid también sus Cartas de 
Inglaterra y Oliveira Martins la Inglaterra d’hoje. 
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Ramalho Ortigao (1836-1915) es de los mas fecundos 
escritores viajeros de la época y de los mas crédulos en 
sus ventajas. Consideraba él mismo los libros de viajes 
como utiles repertorios de hechos observados, que el 
socidlogo deberia considerar antes de deducir teorias 
y formular sus leyes. 
Su bibliografia de 
viajes comienza con 
el relato de su ex- 
cursién a Paris, el 
sueno de todos los 
intelectuales de en- 
tonces como Atenas 
—adire Corinthum—- 
para los viejos roma- 
nos. Después, habién- 
dose aprovisionado 


la de la naturaleza 
que era las de moda, 
viajO por el pais, por 
sus termas y por sus 
playas, dandonos los 
extranos libros Ba- 
nhos de Caldas e 
Aguas Mineraes, 
1875 y As Praias de 
Portugal, 1876. Guia 
do banhisla e do via- 
jante se subtitula 
uno de ellos, mas a ambos se podria extender la califi- 
cacién, porque esos libros participan al mismo tiempo 
de la literatura de informacion, por su caracter practico, 
que no olvida los caminos de hierro y los hoteles; del 
impresionismo artistico y de la vulgarizacién cientifica. 
Unas veces nos da informes concretos y llanos, otras 


Fic. 60. Ramalho Ortigao 


de ciencia positiva, | 


ie 
« 
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nos habla de las maravillas de la ciencia, interpretando 
y explicando los fendmenos maritimos y la terapéutica 
hidrica ; tiene un poco de Julio Verne en la vulgari- 
zacion, de M. Homais en la presuncidn cientifica, de 
Michelet en el placer de descubrir las maravillas de 
la vida ignorada y de guia para el servicio de via- 
jeros. Las Praias de Portugal nos dan un recorrido a 
lo largo del litoral portugués, una impresién de con- 
junto de la mer vue du rivage, como Michelet diria. El] 
libro A Hollanda, 1883, es el tipo perfecto de la litera- 
tura de viajes con propdsitos normativos, Por la abun- 
dante enumeracién de hechos, por su critica sana, por 
su estilo enérgico e incisivo y algunas veces magnifica- 
mente pintoresco, por el alto sentimiento moral, que 
le da rumbo, es una bella obra de arte. Ramalho con- 
siguid darnos la vision nitida y completa de una Ho- 
landa, cuya historia y cuya vida contemporanea son 
una escuela de cardcter, de una Holanda que encanta 
y entusiasma. De Holanda volvio a hablar Cunha Be- 
lem (1834-1905) uno de los contendientes de la polé- 
mica de 1865-1866. 

Ramalho también escribid de Inglaterra, en John 
Bull, 1887, pero el libro esta dominado por un senti- 
miento de confesada antipatia al caracter inglés, que 
el autor considera de una moralidad hipocrita y de un 
mercantilismo sin escriipulos, que en la politica externa 
produciria ese calculado egoismo, del que Portugal seria 
una victima tradicional. Sin embargo, el propdsito educa- 
tivo mantiénese y a cada paso se manifiesta en las com- 
paraciones. Mas completa es la Inglaterra que Oliveira 
Martins nos reproduce en su libro A Inglaterra @ hoje, 
relato del viaje de descanso, que emprendidé después de 
su efimero y desilusionado paso por el Gobierno. Po- 
litico y economista y también hombre de imaginacion, 
Oliveira Martins procedié de manera diversa ; investig6 
el mecanismo social en su funcionamiento, en sus ten- 
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dencias y aspiraciones y para todo levanté deductivas 
explicaciones psicologicas. A pesar de ser mas completo 
que el de Ramalho, el libro de Oliveira Martins, tiene 
con aquél muchos puntos de contacto: la misma anti- 
patia por el espiritu britanico, la descripcién caricatu- 
resca de los tipos, la afirmacion sorprendida de los mis- 
mos trazos morales. Posee mas paisaje, mas colorido 
el libro de. Oliveira Martins, pero tiene también expli- 
caciones psicologicas sencillas en extremo. 

Son muy diferentes las Cartas de Inglaterra de Ec¢a de 
Queiroz. No forman un libro de viajes, son una compila- 
cidn de crénicas periodisticas del tiempo en que el escritor 
vivia en Bristol. No tienen, por tanto, el plan ordenado 
de un libro que pretende trasmitirnos una idea completa 
de un pais, apenas nos presenta algunos aspectos de la 
vida inglesa, principalmente del mundo moral y dete- 
nidamente comentados, no sin una leve ironia. Eca de 
Queiroz, a pesar de no ser muy afecto al caracter 
inglés, era un fervoroso apologista de la constancia, del 
patriotismo inteligente, de la cultura y actividad que 
son caracteristicas superiores del espiritu britanico. El 
respeto, casi supersticion, del inglés por las convenien- 
cias, muchas veces reguladas por formulas que su tem- 
peramento critico no puede legitimar, aquella exagerada 
preocupacion de decoro, cuyos extremos ridiculos ya 
Oliveira Martins registrara, los caricaturizo E¢a en la 
graciosa cronica que cierra el libro: Uma partida feita 
ao Times. 

Y Espana ,Como la consideraron los realistas y sus 
contemporaneos? De ella nos hablaron Oliveira Mar- 
tins, Coelho do Carvalho, Fialho d’Almeida y Anselmo 
d’Andrade, Las paginas espanolas de las Viagens de 
Coelho de Carvalho son impresiones dominadas por los 
tradicionales prejuicios, que constituyen la «leyenda 
negra». Ndtese que el viajero hablaba de una Espana 
anterior a la renovacién que siguié de cerca la violenta 
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sacudida por la realidad en 1898; podriase acusar la vida 
espanola de cierta inmovilidad y algun facil contenta- 
miento de si misma. El autor salia de Portugal, muy 
ufano de las irreverencias hipercriticas de la literatura 
portuguesa del momento. 

Cuando preparaba su Principe Perfeilo, Oliveira 
Martins fué a Espana a recorrer los lugares por donde 
vago Alfonso V en sus aventuras militares de paladin de 
la Beltraneja, con quien se desposara. Y al mismo 
tiempo que se documentaba con ese examen directo, 
mandaba a la imprenta brasilena las Carlas Peninsula- 
res, con descripciones del arte y de la naturaleza de 
Salamanca, Zamora, Toro, Medina del Campo y Va- 
lladolid. 

Fialho nos dejo su colorida visién del paisaje gallego, 
hizo ironia pesadamente y caricaturizO6 en algunas 
paginas de las Estancias de Arte e Saudade, publica- 
das posteriormente. Anselmo d’Andrade (n. en 1842), 
recorrid con tranquilidad y con método toda Espana 
para darnos su Viagem em Hespanha, de 1903, que es 
dentro de la clasica concepcidn del género, la mejor in- 
terpretacién que tenemos del paisaje y del caracter 
espanol. Describe y caracteriza las regiones mas pecu- 
liarizadas de la peninsula, en su parte no portuguesa, 
hablanos del arte y de las costumbres, de la naturaleza 
y de los hombres, de la historia y del presente, de Ga- 
licia.y de las Vascongadas, Sevilla, Cadiz y el Medite- 
rraneo. En lenguaje claro, sin artificio, de quien mas 
se preocupa de hacer ver y entender cosas reales que 
de trasmitir impresiones personales, Anselmo d’An- 
drade nos describe la variedad regional en la natura- 
leza, en las cosas, en las personas, y después hace resal- 
tar como toda esa variedad se agrupa en la mas rica 
unidad moral, en la sintesis psiquica mas voluble y 
contradictoria que va de las mas altas noblezas al polo 
opuesto. 


24, Ficvuerrrepo : Literatura portuguesa, 123-124 
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Bélgica nos la describe con hechizado entusiasmo 
Zeferino Brandao (1842-1910) en un libro de grata lec- 
tura, de 1891; de Marruecos ofrecié algunos flagrantes 
aspectos Rui da Camara en los Viagens em Marrocos, 


1876 ; viajes caseros hiciéronlos José Augusto Vieira — 


(1856-1890) que se confiné en su provincia con las Pho- 
tolypias do Minho, 1878 y el Minho Pittoresco, de 1886, 
y Fialho d’Almeida, que escribid también del Mino, 
pero que reserv6 para su Alemtejo todo el poder de su 
fiebre colorista y ansiosa de plasticismo. La luz fati- 
gante, el calor y los contrastes morales y climaticos de 
Alemtejo tienen vibrante expresion en algunos pasos de 
las Aves Migradoras y en las Estancias de Arte e Saudade. 
Anthero de Quental y Salomén Saragga prestaron su 
colaboracion a una obra: Europa Pitloresca, impresa en 
Paris, 1881-1883. Como nunca logramos ver la obra, no 
podemos observar la manera como desempeno su tarea 
un escritor de indole ‘tan contraria a la descripcion 
pintoresca. 3 

En esos tiempos de redescubrimiento de los paises 
del extremo Oriente, la China y el Japon no fueron 
olvidados en Portugal, pais que no borraraé de la me- 
moria su ejecutoria honrosa de ser el primer revelador 
de las tierras de Dai-Nippon a los ojos deslumbrados 
y dudosos de los europeos del siglo xvi. El general 
Adolfo Loureiro (1836-1911) recorrid largamente el 
Oriente en su obra didactica: Estudos sobre alguns portos 
Commerciaes da Europa, Asia, Africa e Oceania (1885), 
pero reserv6 sus recursos literarios para el largo diario 
de su viaje No Oriente — De Ndpoles ad China (1897), 
con una fidelidad que tal vez perjudicase la seleccién 
de lo mas curioso y tipico. En el mismo ano Diniz Ayalla 
recordé a los de la metrépoli las evocadoras bellezas de 
Géa antiga e moderna. Y el conde de Arnoso, ordenando 
y completando los articulos de la Revista de Portugal, 
nos did las Jornadas pelo mundo, cuyo fondo es el relato 
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de su estancia en la China. Es un libro de lectura apacible, 
sencillo y sincero como los Azulejos, limitado en la sen- 
sibilidad, que propende a la melancolia, sobrio en la 
seleccién y descripcion de los aspectos de la vida chi- 
nesca y habil en la caracterizacién de lo que mas tipi- 
camente exdtico y 
antieuropeo se ofre- 
cia a su vista. Y no 
carece de interés di- 
dactico porque sumi- 
nistra noticias de las 
viejas relaciones luso- 
chinas y de la_ téc- 
nica industrial china, 
por ejemplo sobre el 
apreciado cloisonné. 
En vez de la preten- 
sidn de filosofar y 
explicar, propia de 
quien soberanamente 
se sobrepone a_ las 
sorpresas, disgustado 
de hallarse en igno- 
rancia, hay en el 
libro aquel encanto 
de quien fija con ver- 
dad sus impresiones, 
melancolico ya por lo 
que no vera mas, pero Fic. 61. Wenceslao de Moraes 
que guarda avara- 
mente en el espiritu, en el tesoro de los recuerdos. 
El japonismo, que es una creacién portuguesa del 
siglo xv1, tuvo sus representantes en la época realista, 
enteramente libres de la influencia francesa, de Gon- 
court o Loti. Su fase moderna fué iniciada por Marques 
Pereira (1803-1864), el oficial comandante de la corbeta, 
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que en 1860 levo al plenipotenciario que fué al Japon a _ 
negociar la reanudacion de relaciones. Ese oficial nos 
dio sus impresiones en un libro muy interesante por la 
novedad, Viajem da Corvela D. Jodo I dcapital do Japao. 
De ahi en adelante el japonismo tiene dos aspectos : el 
«impresionista y actualista », en que los viajeros procu- 
raran trasmitirnos la frescura y novedad del paisaje, de 
las costumbres y del arte del Nippon, 0 se propondran 
darnos noticias de la vida contemporanea del gran im- 
perio, su brusca metamorfosis, sus virtualidades, las 
lecciones politicas y sociales que podra suministrarnos ; 
y el «erudito», en que los estudiosos buscaran recons- 
tituir la primera fase de nuestras relaciones y dar ba- 
lance bien aprovechado al influjo de la accién portu- 
guesa. En este segundo aspecto colaboran muchos espe- 
cialistas extranjeros. 

La obra japonista de Wenceslao de Moraes (n. en 
1854), fué precedida de un buen libro O Japdo — estudos 
impressoes, 1874, de Pedro Gastao Mesnier. 

Wenceslao de Moraes, cuya residencia en el Japon 
se cuenta ya casi por el doble de los anos de la de Lafca- 
dio Hearn, identificdse igualmente con la tierra y, tam- 
bién como éste, ve con tristeza que sera siempre en ella 
extranjero, porque una especie de repugnancia racial 
separa a los orientales de una leal comuni6n ‘con los 
occidentales. Es muy variada la gama de sentimientos 
recorrida por Moraes desde 1897, desde los Tragos de 
Extremo Oriente. En este libro inicial, que recopila es- 
critos anteriores, algunos ya de 1888, Moraes nos ofrece 
cuadros del paisaje y de la vida del Japon, pero es de la 
China la mayor parte de la materia, aun cuando sean 
del Japon las mayores saudades. Y tantas y tan vehe- 
mentes, que en breve tornaba a pasar la vista y a emo- 
cionarnos con lo que él tiene como el mas delicioso 
espectaculo ofrecido al hombre, con ese mismo encantado 
Japon, y nos daba su obra fundamental Dai-Nippon. 
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Este conmovedor, elocuentisimo himno a las bellezas 
del mundo niponico es un nuevo descubrimiento por 
via estética, en todo muy correspondiente a la Peregri- 
nacdo aventurera de Fernan Mendes Pinto, su_her- 
mano mas viejo en la bohemia de la vida, en los reveses 
de la fortuna y en la sed ardiente de impresiones nuevas. 
Dai-Nippon es la explicacién interpretativa de lo que 
hay de mas especifico y diferencial en la vida japonesa, 
hecha con un criterio japonés, que el admirable escritor 
no tuvo que componer laboriosamente, por via didac- 
tica, sino que broto espontaneo de su simpatia amorosa 
y de su desapego del occidentalismo. Aquel analisis, 
aquel magisterio del arte de amar y admirar lo que es 
dictado por otra sensibilidad estética vy otra mentalidad, 
tiene la identificada comprension de un japonés que 
aleanzase a desautomatizar su japonismo, para ser al 
mismo tiempo y doblemente el practicante de una he- 
rencia atavica y el analizador de ella, especie de Fra- 
dique Mendes oriental, en quien Ja sobreexcitacion cri- 
tica no estancase la fuente de la fresca y purisima emo- 
cin. En ese libro todo es selectamente bello, pero en 
él sobresale el estudio del arte japonés. Haciendo tabla 
rasa de sus viejos conocimientos clasicos, de las tradicio- 
nales normas estéticas y abriendo el alma franca al 
exotismo refinado de ese arte, Wenceslao de Moraes no . 
nos did un estudio sistematico, una « didascalia », como 
horriblemente se llama en el mundo universitario, sino 
que nos present6 una visidn de conjunto, en que su im- 
presionismo es el guia solicito, que describe y nos mues- 
tra las bellezas y justifica las diferencias, maestro insu- 
perable de emociones de arte. Después de Dai-Nippon, 
Wenceslao de Moraes, que aspiraba a vivir y morir en 
el Japon, prepardse para esa aspiracioén, trocando sus 
andanzas de marinero por la quietud de la vida consu- 
lar, y entregandose al silencioso goce de las delicias. del 
gran O-Yamato. 
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La guerra ruso-japonesa le obligd a romper su Si- 
lencio. En una serie de cartas a un periddico portuense, 
hablo didacticamente, con una serenidad inesperada, 
de las ansiedades y dolorosas espectativas de ese pe- 
queno Japén, que se lanzaba a la lucha contra el coloso 
ruso ; nos dice su confianza en el caracter japonés y ex- 
plicanos la victoria y los efectos de ella en la politica 
interna y en la vida privada. Pero a esas tranquilas e 
informadoras Cartas do Japdo, 1904-1905, sucedié el 
Culto do Cha y las Paisagens da China e do Japdo en el 
que nos reaparece el artista conmovedor de Dai-Nippon. 
Nuevo silencio y nueva fase activa que produce Bon- 
Odori em Tokushima, O Yoné e Ko-Haru y Relance da 
Historia do Japdo. 

El lector sensible no tendra dificultad en observar 
el tono peculiar de cada uno de los momentos literarios 
del japonismo de Wenceslao de Moraes : Dai-Nippon es 
el alborozo del descubrimiento, la emocién entusidstica, 
agradecida y comunicativa; Cartas do Japdo y Paizagens 
son el sereno equilibrio de quien encontré la estabili- 
dad de su vida moral, senales indicadoras de la solucién 
de un problema, la busca de un norte; el Bon-Odori 
y O-Yoné son obras de vejez, de desconsuelo, de su- 
frimiento constante, real o imaginario. No hay duda 
de que ello es asi, porque en Wenceslao de Moraes 
no obseryamos sélo un excursionismo espiritual, una 
busca de lo exdtico o preferencia de una forma de él ; 
observamos ademas la quietud moral de quien hallé la 
solucién para el viejo problema del tedio de la vida 
complicada y de Ja monotonia europea. Los antiguos 
curaban el cansancio y la decepcién del mundo tan 
viejos como la existencia de los hombres, con el regreso 
a los campos, 0 por lo menos con la aspiracién a la sen- 
cillez bucdlica. Mas en Moraes, como la dolencia era 
mas honda, asi el remedio tenia que ser mas radical. 
Su hastio, sin célera ni acritud, era del europeismo, 
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era de toda su formacién atavica, porque su _vibrati- 
lidad ultrasensible le exigia otros cuadros, otras emo- 
ciones, otro concepto de la vida. Vagando por Africa 
y Asia, aflorando civilizaciones diferentes, s6lo encontré 
lo que buscaba, en ese encantado Japon, en que la luz 
era otra, los colores ofrecian cambiantes imprevistos, 
todo era risueno, hasta el sufrimiento, todo nuevo 
hasta la muerte. Y ebrio de conmocion, trocé su alma 
y vivid un cuarto de siglo aplicado a la grata exégesis 
sentimental de la vida japonesa. 


Critica social (Ramalho y Fialho) 


Fué tan intensamente critica esta literatura del 
realismo, que todavia cred un género autonomo, la cri- 
tica social, La representan Eca de Queiroz con los volu- 
menes de las Farpas, subtitulados Uma Campanha ale- 
gre, Ramalho, con todos los volumenes restantes de ese 
libelo y Fialho, con los Gatos, otro libelo periddico de 
actualidades. Esas colecciones tienen hoy un nuevo inte- 
rés histérico y estilistico, documentando la vida nacio 
nal y atestiguando dotes superiores de prosistas, fuerte, 
equilibrado y variado en Ramalho, violento y desigual 
en Fialho. En el punto de vista intelectual, las Farpas 
son una enciclopedia, porque tocan en los mas variados 
asuntos, ostentan aun demasiado el saber de Ramalho, 
que deseé ensenar y renovar mucho. Al magisterio 
solemne y noble de Ramalho, opénese la demolicién de 
Fialho, que solo veia en el ambiente social motivos de 
pesimismo y célera. Las Farpas carecen de ideal y de 
indulgencia, mas los Gatos son de una injusticia descon- 
soladora. Grandes valores morales y mentales son ri- 
diculizados, empequenecidos e ignorados por esos obre- 
ros del pesimismo nacional. Pero el sano espiritu de 
Ramalho lo defendié de una actitud sumariamente con- 
denatoria y lo llevé mas bien con un poco de pedanteria, 
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hacia el] magisterio de omni re scibili; y el enfermizo 
temperamento de Fialho condtjolo a la diatriba, a la 
pasion. Si ambos libelos son hoy viejos, caducos, uno 


porque enseha cosas banales, que no tienen ya cabida. 


en las colecciones de vulgarizacién, otro porque enve- 
neno la inteligencia nacional, ensenando a odiar y a exa- 
gerar, poseen no obstante todavia paginas magnificas. 
Sin ser novelista, Ramalho engasto en las Farpas algu- 
nas descripciones y narraciones donde hay que admirar 
la sobria exactitud de los trazos, su feliz seleccién, el 
movimiento y la gracia. Bastard recordar los paisajes del 
primer volumen, la parada agricola en la epistola a 
John Bull, en el segundo, los pastiches de la sexta epis- 
tola del mismo volumen y la parabola de introduccién 
al volumen cuarto. Y no falta la emocién en paginas de 
saudades, como las consagradas a la memoria de Hercu- 
lano, al coraje burgués, a la vida conyugal, ni la cari- 
catura de los propios métodos cientificos, como cuando 
explica scientificamente la hermosura de las mujeres de 
Viana do Castello y la fealdad de las mujeres de Lis- 
boa... Pero estas paginas de arte lo son no poco por 
coincidencia, pues el objetivo de Ramalho era la critica 
militante, y las que en los Gatos se ostentan son cuadros 
y perfiles acabados, que Fialho se complace en encajar 
en su libelo, como las narraciones del violinista Sergio, 
el perfil de Manuel, las fases de la luna, un viaje Tajo 
arriba y la descripcién del valle del Sado. 


Conclusién 


En el examen critico, que hemos hecho de la lite- 
ratura portuguesa en esias paginas, no olvidamos que 
el presente libro se destina a ser una guia de lecturas 
iniciadoras de extranjeros curiosos. Por ese motivo des- 
equilibramos un poco la armonia de proporciones de la 
obra, ampliando el lugar hecho a los escritores y obras 
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principales a costa de los que tenemos por secundarios. 
Asi hacemos una primera indicacién de lo que perma- 
nece vivo como también de lo que esta muerto en la lite- 
ratura portuguesa. Seria imprudente, con todo, el querer 
hacer ya una ponderacion de los valores universales de 
esta literatura. Habra primero que establecer sélida- _ 
mente el criterio de valor universal y distinguirlo de 
valor peninsular y de valor nacional, que todo eso hay. 
KE] valor universal tanto puede ser historico, por la prio- 
ridad de iniciativa, como estético, por la superioridad 
de expresidn. Siendo sabido que el genio literario por- 
tugués integra con peculiaridades muy suyas el genio 
peninsular, habremos también de considerar si la in- 
novacion repercute y continua solo dentro de las fronteras 
nacionales, estimulando el particularismo de caracter, o 
si las transpone para incorporarse al caudal peninsular. 
Es un valor universal la epopeya camoensana, porque 
idealiza la navegacién descubridora y el esfuerzo del 
hombre en lucha con la naturaleza desconocida y por- 
que a ese universal tema did expresién insuperada; es 
un valor peninsular la creacién del teatro vicentino, 
porque fué un eslab6on poderoso en la historia del teatro 
poético de la peninsula, precisamente una de sus mas 
legitimas glorias. Es un valor nacional el Eurico o Pres- 
bytero de Herculano, porque es la fase portuguesa de 
un movimiento general de reforma de la novela en el 
matiz historico, y porque tal novedad se incorporé ex- 
clusivamente en la tradicién literaria portuguesa ; las 
otras literaturas romances tuvieron sus Herculanos re- 
formadores antes o después del nuestro, ligados por la 
solidaridad espiritual del movimiento de la_ historia. 
Esta siendo un valor peninsular Eca de Queiroz, prin- 
cipalmente por sus obras menos locales, por el cam- 
biante de su ironia y por la composicién de su estilo, 
porque si Francia, acogiéndole, acogia gran parte de 
una restitucién que le era debida, en el mundo de la 
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lengua espanola esas particularidades sonaban a nuevo, 
tanto como en Portugal y Brasil. 

Es, sin embargo, temprano para anotar los valores uni- 
versales y peninsulares de la literatura portuguesa. Ha 
sido ésta poco discutida por la critica, que de ordinario 
toma la forma limitada de investigacién biografica, 
historia externa, textual y bibliografica, y en cambio 
desatiende el andlisis intrinseco, la preciacidn estética 
y las aproximaciones comparativas. Ha _ contribuido 
también para una visién restringida de los problemas 
literarios portugueses la falta del punto de vista pen- 
insular, porque, en guerra o en paz, las nacionalidades 
peninsulares nunca pudieran vivir aisladas y su vida 
espiritual fué siempre una red de influencias y ésmosis. 
Y no debemos olvidar que falta para esa clasificacién de 
valores un elemento de juicio importante: el consenso 
de los lectores. El dia en que el tesoro literario de los 
portugueses fuese familiar al publico, podriamos selec- 
cionar poco a poco los valores supremos de entre lo que 
permaneciera vivo en la estima de los lectores. Ello es 
necesario porque el inmenso tesoro de la vieja literatura 
portuguesa, mas abundante que variado y muy distante 
del publico, aun escogiendo una seleccion bien restringida, 
no es accesible al comun de los lectores, poco habituados 
a recorrer largos y dificultosos caminos para llegar a la 
unica conclusién de un juicio, muchas veces provisional. 
En sus siglos clasicos, ella no atrae con la promesa de 
afinidades ni adula el deseo de actualismo del hom- 
bre moderno que, como Narciso, en todas partes busca 
su imagen y el reflejo de sus més apremiantes preocu- 
paciones. Hablanos casi siempre de un pasado tran- 
quilo, casi momificado, 

El pensamiento de Dios llena y eleva toda Ja li- 
teratura portuguesa hasta el romanticismo, pero a esa 
austera gravedad disputa la primacia el sentimiento del 
amor terreno, el cual imprime en la poesia y en la 
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prosa un inconfundible sello lirico, que embota las 
facultades activas, pero que estimula el ensueno y la 
idealizacién. Y esto no impide la existencia de una 
consecuente tradicién de jovialidad lusitana. Por el 
contrario, en el siglo x1x vigorizase la satira mordaz 
y la irreverencia en la critica social, y Ja literatura 
que en el siglo xvi naciera pasivamente de la politica 
y de la sociedad, quiere ahora que la politica arranque 
de ella. Y asi fué, al fin del siglo x1x. Eso que en el 
renacimiento fué una fuerza, en el realismo fué deca- 
dencia, pasividad ante la magia de las palabras bellas. 

El lector extranjero hard bien en seleccionar para 
su iniciacién los siglos xvi y x1x; el primero por la ori- 
ginalidad creadora, principalmente como reflejo de la 
grandeza de los descubrimientos geograficos, el segundo 
por la perfeccién con que tradujo corrientes generales. 
Fuera de ellos, buscaré algunos grandes prosistas como 
Fernan Lopes en el siglo xv, Mello, Vieira, Bernardes, 
Lucena, Mariana Alcoforado, Oliveira y Matias Ayres 
en el xvi y en el xviul. 
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